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इकाई 1  पा�र्देव कृत संगीत समयसार ग्रन्थ का िववेचन 

सूची पत्र 

1.0 भिूमका  

1.1 पाठ का उद्दशे्य  

1.2 आचायर् पा�र्दवे कृत “संगीत समयसार” ग्रंथ 
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1.8 स्व मलू्यांकन प्र�  

1.0 भूिमका 

जैन मिुनयों ने ससं्कृत कथा सािहत्य के �ेत्र में भी महान योगदान िदया ह।ै उन्होंने धािमर्क 
िसद्धांत एव ंनैितक उपदेश कथाओ ंको रोचक �प कहािनयों के माध्यम से प्रस्तुत िकया ह।ै 
िवद्वान पंिडत बलदवे उपाध्याय ने िलखा ह ैिक ‘कहानी िलखने में जिैनयों को शायद ही कोई 
परािजत कर सके। उनके यहां इसका एक िवशाल भव्य सािहत्य ह।ै ‘पंचतंत्र‘ स्वयं िवस्मयावह 
कहािनयों का एक सामान्य संग्रह मात्र ना होकर सािहत्य क� �ि� से एक िनतांत उपादये ग्रंथ ह,ै 
िजसका प्रभाव भारत के कथा सािहत्य के ऊपर तो पड़ा ही है साथ में पि�मी जगत के सािहत्य 
पर भी इसका िवशषे �प से पड़ा ह।ै डॉ श्रीमती हमे भटनागर ने ‘श्रंगार युग में संगीत काव्य‘ 
िवषय पर अनसंुधान करते ह�ए अपने शोध ग्रंथ में िनष्कषर् �प में जनै रागमालाओ ंक� चचार् क� 
ह।ै उनके ग्रंथों का अवलोकन करने से िविदत होता ह ै िक जनै मिुनवर संगीत का �ान भी 
अत्यिधक मात्रा में रखते थे। जनै मिुनयों में राग मालाएं िलखने का बड़ा प्रचार था। व ेअपने 
िकसी तीथर्कर का यश वणर्न करते समय राग तथा रािगिनयों में बांधकर काव्य रचना करते थ।े 
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म�यकालीन ग्रंथों का  
सिं�� अ�ययन 
(भाग – 1) 

1.1 पाठ का उदे्दश्य 

इस इकाई के अध्ययन के बाद िवद्याथ�  

• िदगबंर जैन आचायर् पा�र्दवे के बारे में जानकारी प्रा� कर सकें ग। 

• आचायर् पा�र्दवे कृत संगीत ग्रंथ “संगीतसमयसार” के बारे में �ान प्रा� करेंगे। 

1.2 आचायर् पा�र्देव कृत “संगीत समयसार” ग्रथं 

जैन आचायर् पा�र्दवे कृत यह प्राचीन ग्रंथ “संगीत समयसार”, भारतीय संगीत शा� के 
इितहास क� एक चिचर्त, िकंतु महत्वपूणर् कड़ी ह।ै संगीत समयसार इस बात का प्रमाण है िक 
प्राचीन यगु में जनै साधओु ंको िविवध कलाओ ंका िविश� �ान था और उन्होंने इनका िचंतन, 
मनन एवं अवलोकन करने के उपरांत मौिलक िव�ेषण िकया था। आचायर् पा�र्दवे क� इस 
कृित से यह स्प� हो जाता ह ैिक संगीत शा� के गणु एव ंसू�म िसद्धांतों एवं उनके प्रयोग का 
रचनाकार को िविश� �ान तो था ही, इसके साथ ही उन्हें काव्यशा� एवं नाट्य शा� का 
प�र�ान भी था। आचायर् पा�र्दवे ने भी ब्र�ा िवष्ण ुमह�ेर को नादात्मक कहा ह।ै इस िवषय में 
भी वे मतंग मिुन के अनवुत� ह ै- 

नादात्मान�यो देवा ब्र�ािवष्णुमहे�राः 

सं० स० सार, अध्याय-दो �ोक 18 

जैनों के ‘ठानाणगस�ु, रायापसेणीय, अनयुोगद्वारस�ु‘ इत्यािद ग्रंथों में संगीत संबंधी प्रभतू 
सामग्री उपलब्ध होती है िजस से यह लगता ह ैिक जैन आचाय� के द्वारा संगीत शा� पर भी 
स्वतंत्र ग्रंथ अवश्य िलख े गए होंगे। परंत ु वतर्मान िस्थित में उपलब्ध जैन आचाय� के द्वारा 
िलिखत संगीत संबंधी ल�ण ग्रंथों में “संगीत समयसार” ही प्राचीनतम ग्रंथ ह।ै संगीत रत्नाकर 
के टीकाकार “महाराज िसंहभपूाल“ (14वीं शताब्दी) ने भी संगीत समयसार से अनेक 
उदाहरण िदए ह।ै 

यह बात भी सपु्रिसद्ध ह ैिक शदु्ध िच� य�ु, साधक एवं शांतिच� प्राचीन जनै आचाय� न ेभी 
संगीत को ग�ु-िशष्य परंपरा के अनसुार िश�ा का िवषय ही माना था। उनमें से एक आचायर् 
पा�र्दवे ने कुछ ऐसे तत्वों क� भी व्याख्या क� ह,ै जो अन्य आचाय� के द्वारा नहीं कही गई ह।ै 

1.3 पा�र्देव क� िस्थित और काल 

आचायर् बहृस्पित द्वारा सन 1977 में क� गई संगीत समयसार ग्रंथ के िहन्दी अनवुाद के अनुसार 
इस ग्रंथ के प्रणतेा आचायर् पा�र्दवे के िपता का नाम ‘आिददवे’ और माता का नाम ‘गौरी’ था 
तथा उनक� उपािध संगीताकर थी। आचायर् पा�र्दवे ‘महादेवायर्’ के िशष्य थे और िदगबंर जैन 
आचायर् थे। संगीत समयसार में उन्होंने अनेक स्थानों  पर अपने आप को ‘िदगबंरस�ूरणा’ कह 
कर संबोिधत िकया ह ैिजस के द्वारा उन्होंने अपने धमर् और मत क� ओर संकेत िकया ह।ै  

आचायर् बहृस्पित के अनसुार पा�र्दवे का समय तेरहवीं शताब्दी के उ�राधर् का रहा होगा 
क्यूंक� उन्होंने अपने ग्रंथ म ेशाङ्र्गदेव द्वारा विणर्त तारावली आिद प्रबंधों के बारे में असहमित 
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प्रकट क� ह।ै और उसके बाद चौदहवीं शताब्दी में िसंह भपूाल द्वारा ने अपन ेसंगीत रत्नाकर के 
टीका में यत्र तत्र पा�र्दवे का उल्लेख करते ह�ए संगीत समयसार के उद्धरण िदए ह।ै िजस से यह 
िसद्ध होता ह ैक� पा�र्दवे का समय शारंगदवे के बाद और िसंह भपूाल से पहले का रहा होगा ।     

पा�र्दवे ने पवूर् आचाय� में भोज, सोम�ेर और जगदकेमल्ल जसैे अन्य धमर् के आचाय� का 
केवल सादर उल्लेख ही नहीं िकया, अिपतु महाराज जगदकेमल्ल के ग्रंथ ‘संगीत चड़ूामिण’ से 
पयार्� सामग्री को यथावत उद्धतृ भी क� ह।ै महाराज जगदकेमल्ल ने दि�ण भारत में वतर्मान के 
हदैराबाद शहर के िनकट ‘कल्याणी’ नामक स्थान पर 1134 ईस्वी से 1145 ईस्वी तक राज्य 
िकया जो उनके वशं के राज्य क� राजधानी थी ।  आचायर् पा�र्दवे के द्वारा संगीत चड़ूामिण क� 
सामग्री का ग्रहण जहां एक और यह िसद्ध करता ह ै िक वह महाराज जगदकेमल्ल के संगीत 
संप्रदाय में िन�ा रखते थ,े वहीं उनके द्वारा ठाय प्रकरण में ‘मोड़ामोिड़, गाणा चे ठाय, िच�ा च े
ठाय, गीता चे ठाय, जोिड़य चे ठाय, शरीरा चे ठाय’ - जैसी लोक प्रचिलत प�रभाषाओ ं के 
प्रयोग, इस तथ्य क� ओर इिंगत करते हैं िक वह िकसी मराठी भाषी स्थान के रहने वाले थे। 
इसके साथ इससे यह भी िविदत होता ह ै िक ‘संगीत समयसार‘ क� रचना के समय महाराज 
जगदकेमल्ल कृत संगीत चड़ूामिण संगीत सपं्रदाय में प्रिति�त हो चकुा था। 

चौदहवीं शती में ‘संगीत रत्नाकर‘ के टीकाकार ‘िसंह भपूाल‘ ने संगीत रत्नाकर क� टीका में 
पा�र्दवे का उल्लेख करते ह�ए संगीत समयसार के उद्धरण यत्र तत्र िदए ह।ै यह िस्थित स्प� 
करती ह ैिक पा�र्दवे न ेकुछ ऐसी बातें भी िलखी हैं जो शारंगदवे जैसे महान आचायर् के द्वारा 
भी उल्लेख नहीं िकया गया होगा । इस बात से संगीत समयसार और उसके प्रणतेा के महत्व 
का प�रचय िमलता ह।ै  

आचायर् पा�र्दवे ने स्वयं को ‘नाना राजसभाओ ंमें िस्थत रिसकों के द्वारा स्ततु्य’ कहा ह।ै जो 
यह िसद्ध करता ह ैिक वह देश देशांतर में घूम ेह�ए अनुभवी आचायर् थे। 

1.4 संगीत समयसार  

आचायर् पा�र्दवे ने अपने ग्रथं संगीत समयसार के प्रथम अ�याय में भरत, मतंग, दि�ल, 
कोहल, आजंनेय, तमु्बु�, भोज, कश्यप और याि�क जसेै सभी संगीत के महािवभिूतयों के मत 
को सादर स्वीकार करते ह�ए उन्ह े प्रणाम िकया ह ै । उन्होन े संगीत के दो प्रकारों (माग� और 
दशेी) के बारे में ल�णों सिहत वणर्न िकया ह।ै उन्होंने बताया ह ै िक मागर् दो प्रकार का ह ै
‘जाितगत’ और ‘मद्र’। उन्होंने स्थान, श्रिुत, ग्राम, तान सिहत मचू्छर्नाएं, राग, मद्र इत्यािद गीतों 
का स्वर संबंधी िवषय तथा उत्पि� सिहत िववरण िदया ह।ै उन्होंने ‘स्थान’ के ल�ण के बारे में 
बताते ह�ए कहा ह ैिक स्वरों क� उत्पि� का स्थान होने के कारण यह ‘स्थान’ कहलाता ह।ै यह 
स्थान तीन ह-ै ह्रदय, कंठ और िशर। इन तीनों में से प्रत्येक स्थान स े22 प्रकार के ध्विनयाँ 
उत्पन्न होतीं ह ै। �दय में 22 प्रकार क� मन्द्र ध्विन उत्पन्न होती ह ैऔर यह नाद ऊपर क� ओर 
होता ह।ै मन्द्र का िद्वगणु नाद कंठ में उत्पन्न होने पर ‘मध्य‘ कहलाता ह ैऔर इसी क्रम में मध्य 
का िद्वगणु नाद िशर में उत्पन्न होने पर ‘तार‘ कहलाता ह।ै अतंर स्वरों में िवद्यमान श्रिुतयां 
‘अतंरश्रिुत‘ मानी गई ह।ै उन्होंने वीणा में श्रिुतयों के बारे में बताते ह�ए मन्द्र स�क क� 22, मध्य 
स�क क� 22 और तार स�क क� 22 श्रिुतयों के बारे में बताया ह।ै इसके बाद उन्होंने श्रिुत के 
संबंध में मतंग ऋिष के ही 5 मत बताए ंह।ै इसके अलावा उन्होने तीनों स�कों क� श्रिुतयों के 
परेू नाम, स्वर एवं श्रिुत का अतंर, स्वर, नाद, व्याकरण के स्वर तथा व्यंजनों का सांगीितक 
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स्वरों से संबंध एवं भेद, ध्विन, स्वरों क� िन�ि�, स्वरों क� जाितयां, मचू्छर्ना  तथा उनक� 
िनष्पित के षड़ज एवं मध्यम ग्राम, मचू्छर्ना  के प्रकार (स� स्वर एव ंद्वादश स्वर), तान तथा 
उसके प्रकार, राग तथा उसके प्रकार (शदु्ध राग, िभन्न राग, गौड़ राग), ग्राम राग, गीत के बारे में 
भी िवस्तार पवूर्क बताया ह।ै तानों के संबंध में उन्होने मतंग इत्यािद मनीिषयों क� तरह यह 
माना ह ै िक ‘तानों’ के य�ात्मक िविश� नाम ह ैऔर ‘अिग्न�ोम’ नामक तान का गान करने 
वाले को ‘अिग्न�ोम’ याग करने का पणु्य िमलता ह।ै आचायर् पा�र्दवे ने मतंग के इस �ि�कोण 
का उदारतापवूर्क उल्लेख अपने प्रथम अध्याय में िकया ह।ै 

दूसरे अ�याय में उन्होंने देशी क� प�रभाषा दतेे ह�ए कहा ह ैिक अपने अपन ेस्थान और दशे में 
ना�रयों, बच्चों ग्वालों और नरेशों के द्वारा अपनी इच्छा के अनसुार अनरुाग पवूर्क जो गाया 
जाता ह ैवह देशी ह।ै जो गीत, वाद्य और नतृ्य िविभन्न राजाओ ंके देश में लोगों क� �िच के 
अनसुार व्यवहार में आता ह ैवह देशी ह।ै उन्होने दशेी के राग ल�णों के बारे में बताते ह�ए दशेी 
के दो भेद बताएं ह ै- ‘शदु्ध और सालग‘। इसके बाद उन्होने ित्रिवध स्वर, नाद क� उत्पि� तथा 
मतंग के बताए ह�ए नाद के पाँच प्रकार, ध्विन तथा उसके भेदों क� मानव शरीर के संदभर् में 
व्याख्या करते ह�ए िवस्तार पवूर्क चचार् क� ह।ै इसके बाद उन्होने आलि� तथा उसके भेद 
(रागालि� एवं �पकालि�), वणर्, क्रम, आविृत के िनयम, ग्रह, न्यास, अपन्यास, लय, स्थायी, 
आरोही, अवरोही, संचारी, अलंकार, गमक (उसके िविभन्न प्रकार तथा स्थान) के बारे में चचार् 
क� ह।ै आचायर् पा�र्दवे ने दशेी के कुछ ऐसे अगंों का भी वणर्न िकया ह ैजो इनसे पहले िकसी 
ने नहीं िकया था ।  

तीसरे अ�याय में पा�र्दवे न े राग, राग का आधार, वादी, संवादी, अनवुादी तथा िववादी 
स्वरों, ग्रह स्वर, न्यास स्वर, राग का स�क (कौन सा राग िकस स�क में िखलता ह)ै, आलि� 
का प्रथम स्वर स्थान, राग का चलन तथा िवस्तार, रागवाचक स्वर समहू, राग क� शदु्धता, राग 
क� उत्पि� के कारण, ठाय तथा ठाय के ल�ण (गाणाचेठाय, िच�ाचेठाय, गीताचेठाय, 
जोिड़यचेठाय, शरीराचेठाय, नादाचेठाय), आधारतानों से उत्पन्न राग, काकु तथा इसके 
िविभन्न प्रकार (रागकाकु, �ेत्रकाकु, यन्त्रकाकु, स्वरोद्भवकाकु, दशेकाकु, अन्यरागजकाकु) 
तथा उनक� प�रभाषा इत्यािद का संपणूर् िववचेन इस अध्याय में िकया ह।ै 

चतुथर् अ�याय में उन्होंने प्रबधं के िलए उपयु� अनेक राग, औड़व, षाड़व तथा संपणूर् के भेद 
तथा रागांग के बारे में बताया ह।ै रागांग के साथ उन्होंने भाषांग, उपांग एवं िक्रयांग के बारे में भी 
िवस्तार पूवर्क वणर्न िकया ह।ै स्वर व्यवस्था के अनु�प 12 संपणूर् रागांग, 4 औड़व तथा षाड़व 
रागांग, 18 संपणूर् उपांगराग, 7 षाड़व उपांगराग, 6 औड़व उपांगराग, 3 िक्रयांग राग, 9 भाषागं 
राग, उस समय के प्रचिलत रागों के जन्म, अगं, ग्रह, न्यास तथा उनक� मचू्छर्ना, उनके रस, 
उनमें प्रय�ु गमक, िविभन्न ग्रंथकारों का उन रागों के संदभर् में वणर्न करते ह�ए उनके बारे में 
िवस्तार से बताया ह।ै  

पंचम अ�याय में उन्होने िनबद्ध प्रबंध, इसके 3 नाम (प्रबंध, �पक और वस्त)ु उसके अलावा 
4 धातओु ंऔर 6 अगंों से प्रबंध होने के कारण इसे प्रबंध कहा जाता ह,ै यह बताया ह।ै इसके 
अित�र� उन्होंने बताया ह ैिक राग के आरोपण हते ूहोने के कारण इसे ‘�पक‘ तथा चार धातु 
और 6 स्वरअगंों का आवास स्थान होने के कारण इसे ‘वस्त‘ु कहा जाता ह।ै इसके बाद उन्होंने 
प्रबंध में मलेापक, ध्रवु और आभोग, गीत�ों के तीन प्रकार (अिनयुर्�, िनयुर्�, उभयात्मक) 
तथा उनके िवस्तार, गद्य तथा उसमें प्रय�ु 6 प्रकार क� गित (दु्रत, िवलिम्बत, मध्य, 
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दु्रतिवलम्ब, दु्रतमध्य तथा मध्यिवलिम्बत) एव ंउनके ल�ण, 6 प्रकार के गद्यों में 6 प्रकार क� 
गित के कारण उनके 36 भेद, दशेी संगीत में िनिहत सालग के सड़ू प्रबंध (ध्रवु, मण्ठ, प्रितमण्ठ, 
लम्भक, अड्डताली, रासक और एकताली), गीतों के समय, स्थान एव ंप्रकारों के बारे में इसमें 
बताया ह।ै 

ष� अ�याय में आचायर् पा�र्दवे ने वाद्यों के बारे में िवस्तारपवूर्क वणर्न िकया ह।ै वाद्ययों के 
चार प्रकार बताते ह�ए कहा ह ैिक ‘तंत्रीय�ु‘ तत् वाद्य, चमर् आच्छािदत वाद्य ‘अवनद्ध’ कांसे 
का बना ह�आ ‘घन‘ और िछद्र य�ु वाद्य ‘सुषीर‘ कहलाता ह।ै वीणा, अलावणी, लघिुकन्नरी, 
बहृित्कन्नरी, शकनी इत्यािद तत् वाद्य, पटह, ह�डुक्का, ढ़क्का, मदृगं, करटा इत्यािद अवनद्ध 
वाद्य, ताल, कांस्यताल, �दु्रघिण्टका, पट्ट और शिु� घन वाद्य तथा वंश, मह�री, शखं, श्रृंग, 
बांसरुी इत्यािद अनेक सिुषर वाद्य ह।ै िक्रयाभेद, वाद्यभेद, व्याि�भेद, वीणाभदे तथा 
तन्त्रीसंख्याभेद के कारण वाद्यों के अन्य प्रकार भी हो सकते ह।ै घन वाद्यों में व े झांझ तथा 
मजंीरे क� जोड़ी को ‘शि�‘ और ‘िशव’ कहते ह।ै  

उन्होने समस्त वीणओ ंमें ‘एकतन्त्री‘ वीणा को प्रमखु माना है। सभी वीणाओ ंक� वादन कला, 
मलेन िविध, स्वर िनष्पि� िविध, उंगिलयों का वाद्य पर स्थान, रागों के अनसुार उंगली िनयम, 
वाद्यों के भेद, अन्य समस्त अवनद्ध, घन तथा सुिषर वाद्यों के वादन से लेकर मेलन िविध, 
बायीं पड़ुी, दायीं पड़ुी, अवनद्ध वाद्यों के बोल, गीतवादन के पाँच अगं तथा पाँच आश्रयअंग 
के बारे में िवस्तार से बताया ह।ै इसके साथ ही इस अध्याय में उन्होंने ताल एवं ताल के अनेक 
प्रकारों, मात्राओ,ं बोल एव ंवदेों का उदाहरण दतेे ह�ए उनके बारे में भी वणर्न िकया ह।ै 

अगले अ�याय में उन्होंने नतृ्य तथा इसके प्रकारों के बारे में वणर्न िकया ह।ै उनका मानना ह ै
िक नतृ्य वाक्, अगं, आहायर् और सत्व से उत्पन तथा ताल, भाव और लय के अधीन ह।ै 
मानव शरीर द्वारा नतृ्य करने के कारण शरीर के हर एक अगं का िव�ेषण तथा उसके भेद, 
अिभनय तथा उसके भदेों के बारे में पवूर् ग्रंथों का वणर्न करते ह�ए बताया ह।ै नतर्कों के बारे में 
एक जगह कहा ह ैिक “िजधर हस्त उधर �ि�, िजधर �ि� उधर मन, िजधर मन उधर भाव तथा 
िजधर भाव उधर रस” होता ह।ै 

आचायर् पा�र्दवे ने ताल अ�याय में गीत, वाद्य और नतृ्य के साथ ताल का समन्वय बताते 
ह�ए उसक� िनष्पि� ‘तल‘् धात ुसे बताई ह।ै उन्होंने ताल के बारे में एक सबसे बड़ी बात यह 
बताई ह ै िक 100 कमल पत्रों में एक बार सुई छेदने का काल प्रत्येक दल में एक ‘�ण‘, 8 
�णों का ‘लव‘ 8 लवों क� एक ‘का�ा‘, 8 का�ाओ ं का एक ‘िनमषे‘, 8 िनमेषों का एक 
‘काल‘, 4 कालों से एक ‘त्रिुट‘, दो त्रिुटयों से एक ‘अधर्दु्र�‘, दो अधर्दु्रतों से एक ‘िबंद‘ु, दो 
िबंदओु ंसे एक ‘लघ‘ु दो लघओु ंसे एक ‘ग�ु‘ और तीन लघओु ं से एक ‘प्लुत‘ होता ह ै । 
िविभन्न तालों के नाम तथा उनक� जाित, खंड़, उनके भदे तथा उपभेद, लय िविध, मात्राए,ं 
उपमात्राएं, 101 अन्य ताल तथा उनके नाम इत्यािद के बारे में िवस्तार पवूर्क बताया ह।ै 

इनके द्वारा िलखा ह�आ नवम ्‘वाद िनणर्य‘ नामक अ�याय इस यगु के िलए अमलू्य िनिध 
ह।ै इसमें संगीत संबंधी प्रितयोिगता के िनयमों, िनणार्यकों क� योग्यताओ,ं वादी एवं प्रितवादी 
के गणु दोषों के तारतम्य का जसैा व�ैािनक िववचेन ह ैवैसा अन्यत्र दलुर्भ ह।ै आचायर् पा�र्दवे 
के अनसुार मतंग जसैे मनीिषयों ने यद्यिप ‘वाद‘ के 4 अगंों, सभापित, सभ्य, वादी एवं 
प्रितवादी का वणर्न िकया ह,ै परंत ुमतंग का ग्रंथ खिंडत �प में ही उपलब्ध ह।ै अतः संगीत 
समयसार का नवम अध्याय (वाद िनणर्य) संगीत शा�ों में एक अमलू्य योगदान ह।ै  
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म�यकालीन ग्रंथों का  
सिं�� अ�ययन 
(भाग – 1) 

1.5 संगीत के संदभर् में संगीत समयसार का िव�ेषण 

1.5.1 राग जननी जाितयां  

आचायर् पा�र्दवे ने रागों क� जननी ‘जाितयों‘ को ब्र�ा के मखु से िनगर्त एव ं सामवेद स े
समतु्पन्न बताया ह।ै ‘जाित’ शब्द का प्रयोग करते समय पा�र्दवे ने मतंग मिुन के शब्द ज्यों के 
त्यों दोहरा िदए ह।ै उन्होंने कहा ह ैिक लोक संगीत के बीज लोगों क� उस इच्छा में होता ह ैजो 
मनोरंजन चाहती ह।ै लोक प्रचिलत धनेु िकसी व्यि� िवशेष क� नहीं होती ह।ै िजन धुनों में कोई 
समानता पाया जाता ह ैउन्हें एक ‘जाित‘ के अतंगर्त रख िदया जाता है। धनुों या िविश� स्वर 
समदुायों का ऐसा वग�करण करने वाले िवचारक महामनीषी थे। पा�र्दवे के मत से यिद स्वरों 
को ‘ग्रामीण‘ कहा जाए और उनक� बस्ती को ‘ग्राम‘ कहा जाए तो एक स्वर उस बस्ती का 
‘राजा‘ होता ह।ै 

1.5.2 स्वर ग्राम  

पा�र्दवे के अनसुार स्वरों के ग्राम दो पाए थ,े िजन्हें ‘षड़जग्राम‘ और ‘मध्यमग्राम‘ कहा गया। 
षड़ज ग्राम में िजस स्वर को ‘पंचम‘ कहा गया उसका �ेत्र ‘चतशु्रिुतक‘ था और मध्यमग्राम में 
िजस स्वर को पंचम कहा गया उसका अतंराल ‘ित्रश्रिुतक‘ था। िजन श्रिुतयों में इन चतशु्रिुतक 
षड़ज के साथ चतशु्रिुतक पंचम का स्वाभािवक संबंध था, वह ‘षड़ज ग्रामीय‘ कहलाई। िजन 
धनुों या जाितयों में ित्रश्रिुतक ऋषभ और ित्रश्रिुतक पंचम क� संगित होती थी और उनका संबंध 
भी अत्यंत सहज और स्वाभािवक था वह मध्यमग्रामीय कहलाई। 

1.5.3 स्वरों क� िनष्पि� 

षड़ज ग्राम के आिदम स्वर का नाम ‘षड़ज‘ (छह अन्य स्वरों को जन्म दनेे वाला) रखा गया 
तथा अिंतम स्वर का नाम ‘िनषाद‘ (िजस पर स्वरों क� समाि� हो) रखा गया। स�क के मझंले 
स्वर को ‘मध्यम‘ कहा गया। ततं्री पर स्थािपत मध्यम क� मखु्य ध्विन से स्वतः उित्थत होने 
वाली एक िवशषे ध्विन को ‘धैवत‘ कहा गया। षड़जग्रामीय (षड़ज-पंचम, ऋषभ-धैवत तथा 
गंधार-िनषाद) में प्रा� अतंराल को ठीक-ठीक नापने वाली ध्विन ‘पंचम’ कहलाई। षड़ज ग्राम 
के मलू स�क क� िद्वतीय ध्विन को ‘ऋषभ’ कहा गया तथा स�क क� ततृीय ध्विन को 
‘गांधार’ कहा गया। 

1.5.4 संवाद  

संवाद का अथर् पारस्प�रक प्र�ो�र, एक दसूरे का प्रितिनिधत्व करने क� �मता तथा एक स्थान 
पर देखी ह�ई िवशषेता का अन्यत्र दशर्न ह।ै षड़ज, ऋषभ, गांधार और मध्यम में क्रमशः 
चतशु्रिुतक, िद्वश्रिुतक तथा चतशु्रिुतक संवाद ह ै एव ं पंचम, धैवत, िनषाद और षड़ज क� भी 
िस्थित यही ह।ै अतएव इस िस्थित को संवाद कहा जाता ह।ै षड़ज-पंचम, ऋषभ-धैवत और 
गंधार-िनषाद परस्पर संवादी हैं और इस संवाद को हम परम अनकूुलता कह सकते ह।ै षड़ज-
मध्यम और पंचम-षड़ज में भी नवश्रिुत अतंराल ह ैतथा यह अतंराल भी ध्विन संबंधी परम 
इ�ता का बोधक ह।ै यह संवाद ही स्वर स�क क� स्थापना का आधार ह।ै 
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1.5.5 ग्रामीय स्वर का ल�ण 

पा�र् देव ने बताया ह ै  िजन दो स्वरों में 9 या 13 श्रिुतयों का अतंर हो और िजनक� सखं्या 
समान हो, उनमें ‘राग संवाद’ भी होता ह ैऔर ‘स्वर संवाद’ भी होता ह।ै लेिकन िजन दो स्वरों 
में 9 या 13 श्रिुतयों का अतंर तो हो परंत ुउन दोनों क� श्रिुत सखं्या समान ना हो तो उनमें ‘स्वर 
अथवा ध्विन संवाद’ तो होता ह ैपरंतु ‘राग संवाद’ नही होता ह।ै 

1.5.6 स्थान और मूच्छर्ना   

स्वर केवल सात हैं तथा मन्द्र, मध्य और तार स्थानों में ही उनक� पुनराविृ� होती रहती ह।ै मन्द्र 
स्थानीय स्वरों क� ध्विन गंभीर, मध्य स्थानीय स्वरों क� सामान्य तथा तार स्थानीय स्वरों क� 
ध्विन उच्चतम होती ह।ै मन्द्र, मध्य तथा तार स्थानीय स्वरों क� ध्विनयां क्रमशः ह्रदय, कंठ 
और मधुार् से उत्पन्न होती ह।ै िकसी भी स्थान के आरंभ क� ध्विन को षड़ज, िनषाद, धैवत, 
पंचम, मध्यम, गंधार या ऋषभ मान कर श्रिुत सखं्या के अनुसार अिग्रम स्वरों क� स्थापना उस 
स्थान में क� जा सकती ह।ै अतः इस अवस्था में स्थान का आरंिभक स्वर ‘अंश’ कहलाता ह।ै 
अशं स्वर से आरंभ होने वाले स्वर स�क का आरोह-अवरोह ‘मचू्छर्ना’ कहलाता ह।ै 
स्वरमडंल जसै ेवाद्यों में िकसी भी स्वर को अंश मानकर उसक� मचू्छर्ना तीनों स्थानों में क� जा 
सकती ह।ै प्रत्येक मचू्छर्ना  में प्रा� स्वर स�क उसी ग्राम क� अन्य मचू्छर्ना के द्वारा प्रा� स्वर 
स�क से िभन्न होगा। मचू्छर्ना शब्द का अथर् ‘एक स्थान के अंतगर्त सात सरुों का आरोह 
अवरोह‘ होता ह।ै 

1.5.7 मेल प�ित बनाम प्राचीन ग्राम प�ित  

आचायर् पा�र्दवे को संस्थान या मले पद्धित मान्य नहीं था । उनके अनसुार ससं्थान या मले 
पद्धित का प्रचलन पारिसक सगंीत के प्रभाव से ह�आ ह ैजो प्राचीन भारतीय संगीत पद्धित स े
िभन्न ह ै। मले पद्धित को मानने वाले प्राचीन अशं, वादी, ग्राम, मछूर्ना क� पद्धित को सहजता 
समझ नहीं पाते ।  

1.6 अंश स्वर और रस 

पा�र्दवे के अनसुार स्वरों का सीधा संबंध िविभन्न रसों से ह ै ।  मध्यम और पंचम का संबंध 
‘शृगंार और हास्य’ स,े षड़ज और ऋषभ का संबंध ‘उत्साह, क्रोध और िवस्मय’ से, गंधार 
और िनषाद का संबंध ‘क�णा‘ से तथा धैवत का संबंध ‘जगुपु्सा और भय’ से ह।ै अतः कहा 
गया ह ैिक ‘श्रंगार और हास्य’ के िलए मध्यम या पचंम को, ‘वीर, रौद्र एवं अदु्भत’ रस के िलए 
षड़ज और ऋषभ को, ‘क�ण’ के िलए गधंार एवं िनषाद को तथा ‘िवभत्स और भयानक’ के 
िलए धैवत को अशंत्व दनेा चािहए।  

1.7 सारांश 

िप्रय िवद्यािथर्यों, िदगबंर जनै आचायर् पा�र्दवे के द्वारा िलिखत यह ग्रंथ ‘संगीत समयसार‘ 
अपने समय क� अमलू्य िनिध ह।ै इस ग्रंथ में तत्कालीन संगीत, नतृ्य, वाद्य तथा गीत के सभी 
प्रकारों का िवस्तार पवूर्क उल्लेख ह�आ ह।ै यह ग्रंथ संगीत तथा संगीत साधकों के िलए तथा 
िश�ािवदों के िलए एक अमलू्य ग्रंथ ह ैजो भारतीय सािहत्य, संगीत और ससं्कृित के बारे में 
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प्राचीन तथ्यों को प्रमािणत करता ह।ै आचायर् पा�र्दवे ने अन्य िविभन्न ग्रंथकारों का उल्लेख 
एव ं उनके व�ैािनक �ि�कोण को भी इस ग्रंथ में जगह दकेर उनके तथा अपने व�ैािनक 
�ि�कोण को प्रितपािदत िकया ह।ै भावना अनुकूल होने के साथ-साथ संगीत में जो व�ैािनकता 
का प�र�श्य इस ग्रंथ में िमलता ह,ै अन्यत्र कहीं िमलना मिुश्कल ह।ै अतएव उस समय के 
अनेक िश�ािवदों ने इस ग्रंथ को महत्वपणूर् माना ह।ै 

1.8 स्व मलू्यांकन प्र�  

प्र� 1 - िदगबंर जैन आचायर् पा�र्दवे के बारे में संि�� वणर्न करें?  

प्र� 2 - पा�र्दवे रिचत संगीत समयसार ग्रन्थ क� संगीत के सन्दभर् में चचार् क�िजय?े 
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इकाई 2  पं शारंगदेव कृत संगीत रत्नाकर 

सूचीपत्र 

2.0 भूिमका 

2.1 अिधगम से संप्राि� 

2.2 पंिडत शाङ्र् गदेव  का प�रचय 

2.3 गं्रथ प�रचय 

2.4 स्वरगताध्याय 

2.4.1 पदाथर् सगं्रह प्रकरण 

2.4.2 िपण्डोत्पि� प्रकरण 

2.4.3 नाद, स्थान, श्रुित, स्वर, जाित आिद प्रकरण 

2.4.4 सारणा चतु�यी 

2.4.5 स्वर 

 2.4.6 ग्राम,मूच्छर्ना-क्रम,तान प्रकरण 

 2.4.7 वणार्लंकार प्रकरण 

 2.4.8 जाित प्रकरण 

 2.4.9 गीित प्रकरण 

2.5 राग िववेकाध्याय 

2.6 प्रक�णर्काध्याय 

2.7 प्रबंधाध्याय 

2.8 तालाध्याय 

2.9 वाद्याध्याय 

2.10 नतर्नाध्याय 

2.11 संगीत रत्नाकर का महत्व 

2.12 सारांश 

2.13 अभ्यास प्र�ावली 

2.0 भूिमका 

तेरहवीं शताब्दी में पंिडत शाङ्र्गदेव  कृत संगीत रत्नाकर भारतीय संगीत का आधार ग्रंथ ह ै।  
जैसे क� आपने पहले के अध्यायों में पढ़ा िक भारत में मध्य एिशयाई जाितयों के आिधपत्य 
होने के कारण ग्यारहवीं शताब्दी से ही िवशेष कर उ�र भारतीय कला और ससं्कृित पर िवदशेी 
संस्कृित का प्रभाव पड़ने लगा था । मतंग के बाद के संगीत शाि�यों के ग्रंथों में तत्कालीन 
संगीत का समावशे न हो करप्राचीन संगीत ग्रंथों का ही अनसुरण िकया जा रहा था । तेरहवीं 
शताब्दी के आते आते उ�र भारत का संगीत भी प्राचीन पंथा को काफ� हद तक पीछे छोड़ 
चकुा था ।इसी शताब्दी में संगीत के �ेत्र में अमीर खसुरो न ेकई नवीन प्रयोग िकए िजसके सदुरू 
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प्रसारी प�रणाम थे।  ऐसे में पंिडत शाङ्र्गदेव कृत संगीत रत्नाकर उस समय के संगीतके संबंध में 
बह�त  महत्वपणूर् जानकारी देता ह ै । लेखक ने प्राचीन सभी मतों का मन्थन कर प्राचीन तथा 
समकालीन संगीत का िवस्ततृ िववरण संगीत रत्नाकर जैसे अमर कृित में प्रस्तुत िकया ह ै ।  
संगीत के �ेत्र में शोध परक जानकारी के िलए इस पसु्तक का �ान होना बह�त ही आवश्यक  
ह ै।  

2.1 अिधगम से संप्राि� 

इस अध्याय के पठन के बाद िवद्याथ� 

• संगीत रत्नाकर ग्रंथ का संि�� िववरण द ेपाएगंे ।  

• संगीत िवषय में शोध के िलए इस ग्रंथ के महत्व को समझेंगे तथा लघ ुशोध के िलए इस 
ग्रंथ का इस्तेमाल कर पाएगं े।  

• प्राचीन संगीत के साथ वतर्मान संगीत का सामजंस्य िबठा पाएगं े।  

2.2 पंिडत शाङ्र् गदेव  का प�रचय 

संगीत रत्नाकर के प्रथम चौदह �ोकों में पंिडत शाङ्र्गदवे ने स्वयं अपना एवं अपने 
आश्रयदाताओ ं का वणर्न िकया ह ै िजस से पता चलता ह ै िक लेखक संगीत में प्रवीण होने 
साथ-साथ आयवु�द के भी प्रकाण्ड िवद्वान थे ।  उन्होंन े संगीत रत्नाकर के प्रथम अध्याय के 
िपण्डोत्पि� प्रकरण (�ोक स० ११९) में स्वरिचत आयवु�द शा� पर आधा�रत 
‘आध्यात्मिववेक’ नामक ग्रंथ का उल्लेख िकया ह ै।   

पंिडत शाङ्र्गदेव पेश ेसे महालेखाकार थे ।  उनका उपनाम िनःशकं था ।  उन्होंने अपने उपनाम 
से तालाध्याय में िनःशकं ताल तथा वाद्याध्याय में िनःशकं वीणा का वणर्न िकया ह ै।  लेखक 
काश्मीर के वषृगण गोत्रवाले वशं के थे ।  उनके िपता का नाम सोढल और दादा का नाम 
भास्कर था ।  सम्भवतः िवदेशीयों के आक्रमण के कारण उनके िपता सोढल न े दि�ण के 
यादवों के राजधानी देविग�र (अधनुा महाराष्ट्र के दौलताबाद नगर) में महाराज िभल्लम के पतु्र 
राजा िसंहन के संर�ण में आ गए । बाद में महाराज िभल्लम के संर�ण में शाङ्र्गदवे को 
सम्मान एवं धन-संपि� के साथ-साथ संगीत िवद्या को ग्रहण करने का अनकूुल वातावरण 
िमला ।  

2.3 ग्रंथ प�रचय 

जब भारतीय ससं्कृित एवं संगीत में िवदेशीयों का प्रभाव पड़ रहा था, उसी समय भारतीय 
संगीत को संरि�त करने के िलए पंिडत शाङ्र्गदेव  ने संगीत रत्नाकर क� रचना क� ।  इसिलए 
इसे भारतीय संगीत के सभी ग्रंथों का आधार ग्रंथ माना जाता ह ै।  बाद में संगीत रत्नाकर के 
मखु्य दो टीकाकार ह�ए किल्लनाथ और िसंहभपूाल िजनके टीकाग्रन्थों से संगीत रत्नाकर को 
और आसानी से समझा जा सकता ह ै ।  इस ग्रंथ क� सात अध्याय ह ै िजस कारण से इसे 
स�ाध्यायी के नाम से भी जाना जाता ह ै; ये सात अध्याय इस प्रकार हैं  – 

१) स्वरगत अध्याय  
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२) राग िववकेाध्याय   

३) प्रक�णर्काध्याय  

४) प्रबंधाध्याय  

५) तालाध्याय 

६) वाद्याध्याय तथा  

७) नतर्नाध्याय 

2.4 स्वरगताध्याय 

स्वरगताध्याय आठ प्रकरणों में िवभ� ह,ै जो इस प्रकार ह ै– 

१) पदाथर् सगं्रह प्रकरण  

२) िपण्डोत्पि� प्रकरण  

३) नाद, स्थान, श्रिुत, स्वर, जाित आिद प्रकरण  

४) ग्राम, मचू्छर्ना-क्रम, तान प्रकरण  

५) साधारण ल�ण  

६) वणार्लंकार प्रकरण  

७) जाित प्रकरण तथा  

८) गीित प्रकरण  

2.4.1 पदाथर् सगं्रह प्रकरण 

 पदाथर् संग्रह के प्रथम �ोक में मगंलाचरण, चौदह �ोकों में वशं प�रचय तथा पंिडत 
शाङ्र्गदेव  के आचाय� के ग्रथं प�रचय िदया ।  इसके प�ात उन्होंने संगीत क� प�रभाषा 
बताई ह ै‘गीतम ्वाद्यम ्तथा नतृ्यम ्त्रयं संगीतमचु्यत’े  गीत, वाद्य तथा नतृ्य को संगीत 
कहा ह ैऔर दशेी और माग�- दोनों प्रकार के संगीत को अच्छे स ेपा�रभािषत िकया ह।ै  
उनके अनसुार ब्र�ा द्वारा िनिमर्त तथा भरत मिुन के द्वारा प्रितपािदत जो संगीत था वह 
माग� संगीत, और िविभन्न प्रदशेों के लोगों के द्वारा मनोरंजन हते ुगाये जाने वाला संगीत 
देशी संगीत था ।  इसके प�ात उ� प्रकरण के शषे भाग में ग्रंथ के अध्यायों का िवस्तार 
पवूर्क प�रचय िदया ह ै।  

2.4.2 िपण्डोत्पि� प्रकरण 

 इस प्रकरण में नाद, नाद के दो प्रकार – आहत और अनाहत, नाद का ब्र�स्व�प, 
जीवस्व�प, सिृ�क्रम आिद के बारे में समझाया ह।ै क्योंिक गायन क� िक्रया शरीर �पी 
यंत्र से ही क� जाित ह ैइस िलए इस यंत्र को समझना बह�त ज�री ह ै । शाङ्र्गदेव ने इस 
िलए मनषु्य के शरीर के भीतरी अगंों का बह�त अच्छे से वणर्न िकया ह ै। नाद क� उत्पि� 
के िलए ज�री सभी अगं प्रत्यंग का व उनके कायर् को िवस्तार पवूर्कसमझाया ह ै । 
आयवु�द के अनसुार सभी शरीर के चक्रों के काय� को समझाया ह ै तथा स्वर के सही 
प्रकार से िनकासी के िलए गायक का आसन,उसका आचरण, उसके खान पान का 
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अभ्यास आिद सभी का िवस्तारपवूर्क िववरण िदया ह ै । पंिडत शाङ्र्गदेव स्वयं एक 
आयवु�द के िवद्वान होने के कारण इन सब के बारे में िवस्तारपूवर्क िववरण देना संभव हो 
पाया ह ै।  

2.4.3 नाद, स्थान, शु्रित, स्वर, जाित आिद प्रकरण 

नाद 

इस ततृीय प्रकरण में सवर्प्रथम लेखक ने नाद के पाचँ प्रकार - अितस�ूम ,स�ूम, प�ु, अप�ु 
तथा कृित्रम बताया ह ैतथा ये पाँच प्रकार के नाद नािभ, �दय, कण्ठ, मदू्धार् तथा मखु से उत्पन्न 
होते हैं । इसके प�ात नाद को प�रभािषत करते ह�ए शाङ्र्गदेवबताते हैं  िक – 

नकारं प्राणनामानं दकारमनल ंिवदुः ।  
जातः प्राणािग्नसंयोगा�ेन नादोsिभधीयते । ।  

नकार यानी प्राण एवं दकार यानी अिग्न के संयोग से उत्पन्न ध्विन ‘नाद’ कहलाता ह ै।  इस 
प्रकार नाद के तीन स्थान– मन्द्र, मध्य तथा तारह,ैिजनक� िनष्पि� �दय, कण्ठ तथा मधूार् स े
होती ह।ै  

श्रुित 

तस्य द्वािवंशितभ�दाः श्रवणाच्छ्र� तयो मताः ।  

नाद के बाईस भेद ह,ै िजन्हें ‘श्रिुत’ कहते ह ै।   

2.4.4 सारणा चत�ुयी 

सारणा चत�ुयी के सबंध में भरत के मत का समथर्न करने में पंिडत शाङ्र्गदेव का नाम अन्यतम 
ह ै । लेखक ने दोनों वीणा- ध्रवु या अचल वीणा एवं चल वीणा के बाईस ततं्रीयोंमें समानता 
रखते ह�ए वीणा के तारों पर सारणा पद्धित द्वारा स्वरों क� स्थापना क� ।   

श्रुित-जाितयाँ 

दी�ा, आयता, क�णा, मदृ ुऔर मध्या ये श्रिुतयों क� पाँच जाितयाँ होती ह ै।   

श्रुितयाँ  जाितयाँ  

तीव्रा, रौद्री, विज्रका, उग्रा        दी�ा 

कुमदु्वती, क्रोधा, प्रसा�रणी, संदीपनी, रोिहणी       आयता  

दयावती, आलािपनी, मदंती    क�णा  

मदंा, र�ा, प्रीित, ि�ित     मदृ ु 

छंदोवती, रंजनी, माजर्नी, रि�का, रम्या, 
�ोिभणी     

मध्या  

 



 

 

पं शारंगदेव कृत 
सगंीत रत्नाकर 

37 

2.4.5 स्वर 

पंिडत शाङ्र्गदेव  के अनसुार श्रिुत के प�ात उत्पन्न होने वाले नाद जो िस्नग्ध और 
अनरुणणात्मक हो तथा िजसमें रंजकता के गणु समािव� हो यानी जो स्वतः ही श्रोता के िच� 
को रंजन कर सके, वह‘स्वर’ कहलाता ह ै ।  स्वर सात ह ै – षड्ज, ऋषभ, गांधार, मध्यम, 
पंचम, धैवत तथा िनषाद तथा इनके अन्य नाम ह ै– सा, रे, ग, म, प, ध, िन ।  लेखक ने सात 
स्वरों को ४,३,२,४,४,३,२ श्रुितयों के अतंराल में स्वरों क� स्थापना क� ।  इसके अित�र� 
बारह िवकृत स्वर माना ह ै।  

कं्र० सं० श्रुितयाँ शुद्ध स्वर िवकृत स्वर 

१  तीव्रा   कैिशक िनषाद  

२  कुमदु्वती     काकली िनषाद  

३  मदंा   च्यतु षड्ज     

४  छंदोवती  षड्ज    अच्यतु षड्ज      

५  दयावती    

६  रंजनी    

७  रि�का  ऋषभ  िवकृत ऋषभ  

८  रौद्री     

९  क्रोधी गांधार   

१०  विज्रका     साधारण गांधार  

११  प्रसा�रणी   अतंर गांधार  

१२  प्रीित   च्यतु मध्यम  

१३  माजर्नी  मध्यम  अच्यतु मध्यम  

१४  ि�ित    

१५  र�ा    

१६  संदीिपनी   मध्यमग्रािमक पंचम, 
कैिशक पंचम 

१७  आलािपनी  पंचम   

१८  मदंती    

१९  रोिहणी    

२०  रम्या   धैवत  िवकृत धैवत  

२१  उग्रा    

२२  �ोिभणी    िनषाद   
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स्वर पर जाितयों क� िस्थित इस प्रकार ह ै– 

जाित  स्वर  

दी�ा, आयता, मदृ,ु मध्या      षड्ज    

क�णा, मध्या, मदृ ु   ऋषभ  

दी�ा, आयता    गांधार  

दी�ा, आयता, मदृ,ु मध्या  मध्यम  

मदृ,ु मध्या, आयता, क�णा     पंचम  

क�णा, आयता, मध्या    धैवत  

दी�ा, मध्या   िनषाद  

शाङ्र्गदेव के अनसुार स्वरों क� उत्पि� िविभन्न प्रािणयों के कंठसवारों से ह�आ ह ै।उन्होंने मोर, 
चातक, बकरा, क्रौच, कोिकल आिद प्रािणयों से स्वरों क� उत्पि� बताई ह ै ।  इस के बाद 
उन्होंने चार प्रकार के स्वर बताया ह ै– वादी, संवादी, िववादी तथा अनवुादी । िजस स्वर का 
प्रयोग अिधक होता ह,ैवादी कहलाता ह ै।  स्वरों के राज्य में वादी स्वर राजा ह ै।  जब दो स्वरों 
के बीच में आधार स्वर के अित�र� १२ अथवा ८ श्रिुतयों का अतंर हो, व ेपरस्पर संवादी होते 
हैं ।  वादी को अनसुरण करने वाला संवादी अमात्य यानी मतं्री के समान ह ै। िववादी िवपरीत 
होने के कारण शत्र ुके समान ह ै ।  शषे सभी स्वर अनुवादी ह ैतथा ये वादी तथा संवादी को 
अनसुरण करने के कारण स्वर-राज्य के सेवक के समान ह ै।  इस प्रकरण के अतं में लेखक ने 
स्वर के वणर्, कुल, रंग, द्वीप आिद को वणर्न िकया ह ै।  

स्वर के वणर्, कुल, रंग, द्वीप आिद 

स्वर  कुल  वणर्  रंग  द्वीप  ऋिष  देवता  छंद  रस  

षड्ज   दवे  ब्रा�ण  र�  जम्बू  अिग्न  अिग्न  अन�ु�प   वीर, 
अदु्भत 
तथा रौद्र    

ऋषभ  ऋिष  �ित्रय  िपंजर  शाक  ब्र�ा  ब्र�ा  गायत्री  वीर, 
अदु्भत 
तथा रौद्र 

गांधार  दवे  वशै्य  स्वणर्  कुश  चंद्रमा सरस्वती  ित्र��प   क�ण 

मध्यम  दवे  ब्रा�ण  कंुद  क्रौच   िवष्ण ु महादेव  बहृती  हास्य तथा 
शृगंार  

पंचम  िपत ृ  ब्रा�ण  कृष्ण  शाल्मली   नारद  िवष्ण ु पंि�  हास्य तथा 
शृगंार 

धैवत  ऋिष  �ित्रय  पीत  �ेत  तमु्बु�  गणशे  उिष्णक    वीभत्स या 
भयानक   

िनषाद  असरु  वशै्य  िमिश्रत  पषु्कर  तमु्बु�  सयूर्  जगती  क�ण 
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2.4.6 ग्राम,मूच्छर्ना-क्रम,तान प्रकरण 

इस प्रकरण में ग्राम को मचू्छर्ना आिद का आश्रय स्वर समहू कहा गया ह ैतथा दो ग्राम के भेद 
ह ै– षड्ज ग्राम एवं मध्यम ग्राम ।  पंचम जब चौथी श्रिुत पर िस्थत होती ह,ै उसे षड्ज ग्राम 
तथा जब पंचम तीसरी श्रिुत परिस्थत होता ह,ै उसे मध्यम ग्राम कहते ह ै ।  सात स्वरों के 
आरोहण और अवरोहण को मचू्छर्ना क� सं�ा दी ह ैतथा दोनों ग्रामों के सात-सात मचू्छर्नाए ँह।ै  

षड्ज ग्राम क� मूच्छर्नाए ँ  मध्यम ग्राम क� मूच्छर्नाए ँ 

उ�रमन्द्रा   सौवारी  

रजनी  हा�रणा�ा    

उ�रायता  कलोपनता  

शदु्धषड्जी  शदु्धमध्यमा  

मत्सरीकृता   माग�  

अ�क्रान्ता पौरवी  

अिभ�द्गता  �ष्यका    

इसके प�ात लेखक ने तान, प्रस्तार, प्रस्तार-िसद्धांत, खण्डम�े, खण्डम�े के प्रयोग द्वारा तान-
�ान तथा तान प्रकार का वणर्न िकया ह ै।  

साधारण ल�ण 

‘साधारण’ का अथर् ह ैसामान्य ।  साधारण दो प्रकार के होते ह ै– ‘स्वर साधारण तथा जाित 
साधारण’।  स्वर साधारण के चार प्रकार ह ै– काकली साधारण, अतंर साधारण,षड्ज साधारण 
तथा मध्यम साधारण ।  एक ग्राम में उत्पन्न समान स्वर वाली जाितयों में समान गान को जाित 
साधारण क� सं�ा दी ह ै।  

2.4.7 वणार्लंकार प्रकरण 

इस प्रकरण में वणर् को अच्छी प्रकार से समझाया गया ह ै। गान िक्रया को वणर् कहा जाता ह ै
तथा इसके चार भेद होते हैं -स्थायी, आरोही, अवरोही तथा संचारी ।  एक स्वर का �क-
�ककर उच्चारण करने से स्थायी वणर् कहलाता ह ै।  इसी प्रकार िजस स्वर से आरोहण िकया 
जाता ह,ै उसे आरोही वणर्, िजस स्वर से अवरोहण िकया जाता ह,ै उसे अवरोही वणर् तथा जहाँ 
इन तीनों का संिमश्रण होता ह,ै उसे संचारी वणर् के नाम से संबोिधत िकया ह ै।  

इस शृखंला को आगे बढ़ाते ह�ए लेखक ने िविश� वणर् संदभर् को अलंकार कहा ह ै ।  पंिडत 
शाङ्र्गदेव ने स्थायी वणर् के सात अलंकार, आरोही के बारह, अवरोही के बारह, संचारी के 
पच्चीस तथा अन्य सात अलंकार कुल िमलाकर छ�ीस अलंकार बताए हैं ।  

2.4.8 जाित प्रकरण 

इस प्रकरण में सवर्प्रथम लेखक ने शदु्ध जाितयों में षड्ज से षाड्जी, ऋषभ से आषर्भी आिद 
सात स्वरों के नाम वाली जाितयों का नामोल्लेख िकया ह ै।  इसके प�ात ग्यारह संसगर् यानी दो 
या दो स ेअिधक जाितयों स े िनिमर्त जाितयों का वणर्न िकया ह ै ।  ग्यारह संसगर् जाितयाँ इस 
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प्रकार ह ै–षड्जकैिशक�, षड्जोदीच्यवा, षड्जमध्यमा,गांधारोदीच्यवा, र�गांधारी, कैिशक�, 
मध्यमादीच्यवा, कामार्रवी, गांधारपंचमी, आधं्री तथा नंदयन्ती ।  इन अठारह जाितयों में से 
सात षड्ज ग्राम क� और ग्यारह मध्यम ग्राम क� जाितयाँ थी ।  सात षड्ज ग्राम क� जाितयाँ इस 
प्रकार ह ै – १) षाड्जी, २) आषर्भी, ३) धैवती, ४) नैषादी, ५) षड्जकैिशक�, ६) 
षड्जोदीच्यवा तथा ७) षड्जमध्यमा तथा ग्यारह मध्यम ग्राम क� जाितयाँ इस प्रकार ह ै– १) 
गांधारी, २) मध्यमा, ३) गांधारोदीच्यवा, ४)र�गांधारी, ५)कैिशक�, ६)मध्यमादीच्यवा, 
७)कामार्रवी, ८)गांधारपंचमी, ९)आधं्री तथा १०)नंदयन्ती।                                                                           
इसके अित�र� उन्होंने भरत आिद िवद्वानों के मत को प�ु करते ह�ए षड्ज, मध्यम तथा पंचम 
के अशं होने पर उन जाितयों कोस्वर साधारण क� सं�ा दी ह ै। इस के बाद उन्होंनेजाितयों के 
१३ ल�ण – ग्रह, अशं, तार, मन्द्र, न्यास, अपन्यास, सन्यास, िवन्यास, बह�त्व, अल्पत्व, 
लंघन, अतंरमागर्, षाडव तथा औडुव आिद क�व्याख्या क� ह ै।   

2.4.9  गीित प्रकरण 

लेखक ने पद तथा लय से य�ु और वणर् आिद से िवभिूषत गानिक्रया को गीित क� स�ंा दी ह ै।  
िवद्वानों ने चार गीितयों क� व्याख्या क� ह ै -मागधी, अधर्मागधी, संभािवता और पथृलुा । 
मागधी गीित के अंतगर्त गीत शलैी को गान करते समय गीत के प्रथम खण्ड का गान 
िवलिम्बत लय में, िद्वतीय खण्ड का गान मध्य लय में तथा अिन्तम खण्ड का गान दु्रत लय में 
होता था ।  मागधी क� अपे�ा अधर्काल में गाई जाने वाली गीित ‘अधर्मागधी’ कहलाती थी ।  
अिधक दीघर् अ�रवाली सम्भािवता और अिधक लघ ु अ�र वाली पथृलुा गीित कहलाती  
थी।  

2.5 राग िववेकाध्याय 

इस अध्याय के अतंगर्त दस वग� में २५६ राग बताए गए ह,ै िजन्हें मागर् और दशेी रागों में 
िवभ� िकया गया ह ै ।  मागर् रागों के अतंगर्त ग्राम राग, उपराग, राग, भाषा, िवभाषा और 
अन्तरभाषा - ये छः वगर् होता ह ैएवं देशी रागों के अतंगर्त रागांग, भाषांग, िक्रयांग और उपांग - 
ये चार वगर् ह ै।  

पाँच प्रकार क� गीितयों का आश्रय लेने से ग्रामराग पाँच प्रकार के ह ै - शदु्धा, िभन्ना, गौडी, 
वसेरा और साधारणी ।  सीधा या सरल और मनोहर स्वरों से य�ु गीित ‘शदु्धा’ गीित थी।  
िवषम तथा स�ूम स्वरों और मधुर गमकों से य�ु गीित ‘िभन्ना' गीित थी, िजस में तीनों स्थानों 
में भारी गमकों के साथ िवस्तार िकया जाता था। चार वण� – स्थायी, आरोही, अवरोही तथा 
संचारी में दु्रत उच्चा�रत स्वरों से य�ु गीित ‘वेसरा गीित’ को िवद्वानों ने “राग-गीित” भी कहा 
ह ैतथा इन चारों गीितयों के ल�णों से य�ु गीित को ‘साधारणी गीित’ कहा जाता था । ग्राम 
राग गीितयों पर आधा�रत थ,े िजनमें से तीन षड्ज ग्राम से तथा चार मध्यम ग्राम से उत्पन्न थ े।  
िभन्न गीित में पाँच ग्रामराग, गौड गीित में तीन, वसेरा गीित में आठ ग्रामराग और साधारणी 
गीित पर सात ग्रामराग आधा�रत थ े।  इस प्रकार तीस ग्राम राग, आठ उपराग, बीस राग, भाषा 
राग 96, िवभाषा राग बीस तथा अन्तरभाषा राग चार थे।   

संगीत रत्नाकर में पूवर्-प्रिसद्ध रागों के अतंगर्त आठ रागांग, ग्यारह भाषांग, बारह िक्रयांग तथा 
तीन उपांग िमलाकर कुल 34 रागों का उल्लेख िकया गया ह ै।  अधनुा प्रिसद्ध रागों में सोलह 
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रागांग, नौ भाषांग, तीन िक्रयांग तथा 27 उपांग राग िमलकर कुल 52 रागों का उल्लेख िकया 
गया ह ै।       

2.6 प्रक�णर्काध्याय 

ततृीय प्रक�णर्काध्याय में शाङ्र्गदेवने वाग्गेयकार, गांधवर्, स्वर, गायन या गायक के गणु-दोष 
तथा शब्द-भदे, शब्द के गणु-दोष, शरीर के गणु-दोष, गमक, स्थाय भेद एवं ल�ण, आलि� 
और वृदं ल�ण का वणर्न िकया ह ै।  

2.7 प्रबंधाध्याय 

अब तक आप जान ही चकेु हैं िक स्वर तथा तालबद्ध पद को प्रबंध कहा जाता था िजसे आज 
हम बंिदश या गीत भी कहते हैं । प्रबंधाध्याय में धात,ु अगं, जाित, प्रबन्धों के प्रकार, शदु्ध सूड, 
छायालग, आिलक्रम, सडूस्थ, आिलस्थ, िवप्रक�णर्, सडूसमािश्रत और गीतस्थ आिद प्राचीन 
प्रबंधों के बारे में िवस्तार पूवर्क बताया गया ह ै। प्रबंध  केगणु-दोष के िवषय में भी िवस्तार से 
वणर्न िकया गया ह ै।  

संगीत रत्नाकर में गान के दो भेद िनबद्ध एवं अिनबद्ध बताया गया ह ैऔर प्रबन्धों को िनबद्ध 
गान के अतंगर्त रखते ह�ए कहा गया ह ै– ‘सं�ात्रयं िनबद्धस्य प्रबन्धो वस्तु �पकम’् ।  प्रबन्ध 
का अथर्ह ै‘प्रबध्यो इित प्रबन्ध’ अथार्त अनेक अगंों का एक अंग में बद्ध होना प्रबन्ध कहलाता 
ह ै ।  प्रबन्ध क� चार धातुथे - १)उदग््राह,२)मलेापक,३)ध्रवु ४) आभोग तथा छे अंग थे - 
१)स्वर, २) िव�द, ३)पद, ४)तेनक, ५)पाट तथा ६)ताल ह ै।  

इसके अित�र� पंिडत शाङ्र्गदवे ने िजस प्रकार धातुओ ं के आधार पर प्रबंधों को वग�कृत 
िकया ह ैउसी प्रकार अंगों के आधार पर भी प्रबन्धों का वग�करण पाँच जाितयों के अंतगर्त 
िकया ह ै– 

१)  मिेदनी – छे अगंों से समिन्वत हों ।  

२)  आनिन्दनी – पाँच अगंों से समिन्वत हों ।  

३)  दीपनी – चार अगंों से समिन्वत हों ।  

४)  भावनी – जो तीन अंगों से समिन्वत हों ।  

५)  तारावाली - जो दो अगंों से समिन्वत हों ।  

संगीत के प्राचीन ग्रन्थों में ल�णों के आधार पर प्रबन्ध के भेद ह ै-१)िनयुर्�, २)अिनयुर्� तथा 
३) उभयात्मक ।  पंिडत शाङ्र्गदेव  के अनुसार छन्द व ताल आिद के िनयमों से य�ु प्रबन्ध 
‘िनयुर्�’ कहलाता ह ै।  िजन प्रबन्धों में छन्द व ताल के िनि�त नहीं होते, व ेअिनयुर्� कहलाते 
ह ै।  िजन प्रबन्धों में कहीं छन्द व कहीं अगंों का प्रयोग िकया गया हो अथवा िजन प्रबन्धों में 
धातओु ंमें िवशषे अगंों क� समायोजना तथा पद िवशषे में िकसी छन्द क� समायोजना िनिहत 
हों, उन्ह े उभयात्मक प्रबन्ध कहा जाता ह ै ।  इसके अलावा लेखक ने प्रयोग के आधार पर 
प्रबंध के तीन भेद बताए ह ै-१)सडू, २)आिल अथवा आली संश्रय तथा ३)िवप्रक�णर् ।  
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2.8 तालाध्याय 

पंचम तालाध्याय में ताल, मागर् ताल, कला, पात, चार मागर्, कला�क, ग�ु, लघ,ु आिद मान, 
एक कला आिद भेद, पाद भाग, मात्रा, ताल में पट, कला िविध, अगंिुलयों का िनयम,  यगु्मािद 
भेद, प�रवतर्, लय, यित, गीत, छन्दक आिद गीत, तालांग समहू, गीत के अगं,१२०  दसेी तालों 
में से अिंतम दो तालों क� रचना उन्होंने अपने उपनाम ‘िनःशंक’ के नाम से िकया ह ै।  

संगीत रत्नाकर में विणर्त १२० देशी ताल 

आिदताल  ित्रिभन्न राजिवद्याधर    अिभनंदन  प्रितमण्ठक     िसंह  

िद्वतीयक   राजचड़ूामिण जयमंगल  नांदी  पावर्ती 
लोचन  

क�ण  

ततृीय  रंगोद्योत मािल्लकामोद  मल्ल ताल  रित ताल  सारस  

चतुथर्क  रंगप्रदीपक िवजयानन्द    पणूर् ताल  करणयित 
ताल   

चण्ड    

पंचम  राजताल क्र�ड़ा ताल   खण्ड ताल  लिलत ताल  चंद्रकला   

िनःशंकलील  �य� वणर्ताल    जयश्री  कंदकु ताल  गा�गी   लय  

दपर्ण  िमश्रवणर्   मकरंद  येकताली   राजनारायण   स्कंद  

िसहंिवक्रम   िसहंिवक्र�िडत    क�ितर् ताल  कुमदु ताल  ल�मीश    अड्डताली  

रितलील   जयताल  श्रीक�ितर्   वाकुमदु 
ताल  

लिलतिप्रय    घ�ा   

िसहंलील   वनमाली   प्रित  चतुस्ताल     श्रीनंदन   द्वदं 

कंदपर्  हसंनाद   िवजय  डोंबुली   जनक  मकंुुद  

वीरिवक्रम   िसहंनाद   िबंदमुाली   भंग ताल  वधर्न  कोिवन्दक  

रंग  कुडुक्क   सम  रायवंकोल  रागवधर्न   कलध्विन  

श्रीरंग  तुरङ्गलील   नंदन बसंत  षट् ताल   गौरी  

चच्चरी शरभलील   मिण्ठका      लघशेुखर   अन्तर क्र�ड़ा  सरस्वतीकण्ठाभरण     

प्रत्यंग िसहंनन्दन   दीपक  प्रतापशेखर   हसं  भग्न ताल  

यितलग्न ित्रभङ्गी     उदी�ण  झंपाताल   उत्सव  राजमगृांक   

गजलील रंगाभरण     ढेंक�  गज 
झंपाताल  

िवलोिकत  राजमातर्ण्ड   

हसंलील   कोिकलिप्रय   िवषम  चतुमुर्ख  गज  िनःशंक  

वणर्िभन्न िनःसा�क    वणर्मिण्ठका      मदन ताल  वणर्यित   शारङ्गदेव 
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2.9 वाद्याध्याय 

शाङ्र्गदेव ने वाद्याध्याय के अतंगर्त परंपरा के अनसुार वाद्यों का चार भेद बताया ह ै-१)तत,् 
२)सिुषर, ३)आनद्ध और ४)घन वाद्य । उनके द्वारा बताए गए वाद्य इस प्रकार हैं -  

तत् वाद्य - िकन्नरी, एकतंत्री, महती, ित्रतन्त्री, स�तन्त्री आिद वीणाओ ंके प्रकार ।   

आनद्ध वाद्य - पटह, मदर्ल, करटा, घट, घढसा, ढवसा, ढक्का, कुडुक्का, कुडुका, �ंज, डम�, 
डक्का, मिण्डक्का, डक्कुली, सेल्लकुा, झल्लरी, भाण, ित्रवली, दुदंभुी, भेरी, िनसाण तथा 
तमु्बक� ।  

सिुषर वाद्य - वशंी, पावा, पािवका, मरुली, काहल, तुण्डिकनी, चकु्का, शृगं और शखं ।  

घन वाद्य - कम्रा, कांस्यताल, घण्टा, जयघण्टा, ताल, पट्ट वाद्य, मजंीरा, शिु� वाद्य तथा �दु्र 
घिण्टका। इन सभी वाद्यों का लेखक ने िवस्तार से वणर्न िकया ह ै।   

2.10 नतर्नाध्याय 

इस अध्याय में नतृ्य, नाट्य क� उत्पि�, अिभनय के भेद, नतृ्य एवं न�ृ के ल�ण, आंिगक 
अिभनय के भेद, रस तथा भावों के क्रम का िवस्तार से िववरण िकया ह ै।  

2.11 संगीत रत्नाकर का महत्व 

संगीत रत्नाकर परवत� ग्रंथकारों (मध्यकालीन एवं वतर्मान) के िलए एक आधार ग्रंथ रहा 
ह।ैइस ग्रंथ क� रचना प्राचीन काल के अिन्तम चरण में पंिडत शाङ्र्गदेव  ने िकया था ।  यह ग्रंथ 
प्राचीन तथा पवूर्-मध्यकालीन संगीत का बहृदकोश ह ै।  संगीत रत्नाकर में सवर्प्रथम संगीत के 
तीन अगं – गायन, वादन तथा नतृ्य को सात अध्यायों में समािव� िकया गया ह ै।  लेखक न े
ग्रन्थ में भरत के सारणा पद्धित से लेकर तत्कालीन प्रचिलत दशिबध राग वग�करण को 
सिम्मिलत िकया ह ै ।  इसी प्रकार प्राचीन मागर् संगीत के ताल के साथ-साथ तत्कालीन 
प्रचिलत १२० दशेी ताल क� भी ग्रंथ में चचार् क� ।  इस ग्रंथ को ही आधार मानकर परवत� 
ग्रंथकार जैसे पंिडत सोमनाथ, पंिडत रामामात्य, पंिडत अहोबल, पंिडत व्यंकटमखी आिद 
मध्यकाल में प्रचिलत संगीत क� व्याख्या क� ।  यह ग्रन्थ प्राचीन एव ंवतर्मान संगीत को जोड़ने 
का एक सेतु ह ै । आज भी संगीत संबंधी ग्रंथों क� रचना संगीत रत्नाकर के सहायता िवना 
असंभव ह।ै     

2.12 सारांश 

 तेरहवीं शताब्दी में पंिडत शाङ्र्गदेव कृत संगीत रत्नाकर भारतीय संगीत का आधार ग्रंथ 
ह ै।  

 जब भारतीय ससं्कृित एवं संगीत पर मध्य एिशयाई संगीत का प्रभाव पड़ रहा था, उस 
समय भारतीय संगीत को संरि�त करने के िलए पंिडत शारंगदवे ने संगीत रत्नाकर क� 
रचना क� ।  
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 पंिडत शाङ्र्गदेव पेशे से दवेिग�र के राजसभा में महालेखाकार थ े और स्वयं एक 
आयवु�दाचायर् तथा दाशर्िनक भी थे ।  

 इस ग्रंथ क� सात अध्याय ह ैिजस कारण इसे स�ाध्यायी के नाम से भी जाना जाता ह ै-१) 
स्वरगत अध्याय,२) राग िववेकाध्याय,३) प्रक�णर्काध्याय,४) प्रबंधाध्याय,५) 
तालाध्याय,६) वाद्याध्याय तथा७) नतर्नाध्याय ।  

 स्वरगताध्याय आठ प्रकरणों में िवभ� ह,ै जो इस प्रकार ह ै–१) पदाथर् संग्रह प्रकरण,२) 
िपण्डोत्पि� प्रकरण,३) नाद, स्थान, श्रिुत, स्वर, जाित आिद प्रकरण,४) ग्राम, मचू्छर्ना-
क्रम, तान प्रकरण,५) साधारण ल�ण,६) वणार्लंकार प्रकरण,७) जाित प्रकरण तथा८) 
गीित प्रकरण ।  

 संगीत रत्नाकर के मखु्य टीकाकार किल्लनाथ और िसंहभपूाल थे ।  

 पंिडत शारंगदवे ने सात शदु्ध तथा बारह िवकृत स्वरों को ग्रंथ में स्थान िदया ह ै। ग्राम को 
मचू्छर्ना आिद का आश्रय स्वर समहू कहा गया ह ैतथा ग्राम के दो भदे बताया ह ै– षड्ज 
ग्राम एव ंमध्यम ग्राम ।  

 सात स्वरों के आरोहण और अवरोहण को मचू्छर्ना क� स�ंा दी ह ैतथा दोनों ग्रामों के 
सात-सात मचू्छर्नाए ँह ै।  

 उन्होनें जाित प्रकरण में अठारह जाितयों में से सात षड्ज ग्राम क� और ग्यारह मध्यम ग्राम 
क� जाितयाँ थी ।  सात षड्ज ग्राम क� जाितयाँ इस प्रकार ह ै– १) षाड्जी, २) आषर्भी, 
३) धैवती, ४) नैषादी, ५) षड्जकैिशक�, ६) षड्जोदीच्यवा तथा ७) षड्जमध्यमा तथा 
ग्यारह मध्यम ग्राम क� जाितयाँ इस प्रकार ह ै – १) गांधारी, २) मध्यमा, ३) 
गांधारोदीच्यवा, ४) र�गांधारी, ५) कैिशक�, ६) मध्यमादीच्यवा, ७) कामार्रवी, ८) 
गांधारपंचमी, ९) आधं्री तथा १०) नंदयन्ती ।  

 लेखक ने जाितयों के १३ ल�ण – ग्रह, अशं, तार, मन्द्र, न्यास, अपन्यास, सन्यास, 
िवन्यास, बह�त्व, अल्पत्व, लंघन, षाडव तथा औडुव आिद क� व्याख्या क� ह ै।   

 लेखक ने पद तथा लय स ेय�ु और वणर् आिद से िवभिूषत गानिक्रया को गीित क� स�ंा 
दी ह ै। उन्होंने न ेचार गीितयों क� व्याख्या क� ह ै- मागधी, अधर्मागधी, संभािवता और 
पथृलुा ।  

 राग िववकेाध्यायमें दस वग� में २५६ राग बताए गए ह,ै िजन्हें मागर् और दशेी रागों में 
िवभ� िकया गया ह ै।  मागर् रागों के अतंगर्त ग्राम राग, उपराग, राग, भाषा, िवभाषा और 
अन्तरभाषा - ये छः वगर् होता ह ैएव ंदेशी रागों के अतंगर्त रागांग, भाषागं, िक्रयांग और 
उपांग - ये चार वगर् ह ै।  

 शारंगदवे के अनसुार अनेक अंगों का एक अंग में बद्ध होना प्रबन्ध कहलाता ह ै।   प्रबन्ध 
क� चार धातु - १) उदग््राह,२) मलेापक,३) ध्रवु तथा ४) आभोग तथा छे अगं ह-ै १) 
स्वर, २) िव�द, ३) पद, ४) तेनक, ५) पाट तथा ६) ताल ह ै।   

 अगंों के आधार पर प्रबन्ध का वग�करण पाँच जाितयों के अतंगर्त िकया गया ह ै  –१) 
मिेदनी (छे अंगों से समिन्वत), २) आनिन्दनी (पाँच अगंों से समिन्वत), ३) दीपनी (चार 
अगंों से समिन्वत), ४) भावनी (तीन अंगों से समिन्वत) तथा ५) तारावाली (दो अगंों से 
समिन्वत) ।   

 संगीत के प्राचीन ग्रन्थों में ल�णों के आधार पर प्रबन्ध के भदे ह ै -१) िनयुर्�, २) 
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अिनयुर्� तथा ३) उभयात्मक ।  

 लेखक ने प्रयोग के आधार पर प्रबंध के तीन भदे बताए ह ै-१) सूड, २) आिल अथवा 
आली संश्रय तथा ३) िवप्रक�णर् ।  

 १२०  दसेी तालों में से अिंतम दो तालों क� रचना उन्होंने अपने उपनाम ‘िनःशकं’ के 
नाम से िकया ह ै।  

 पंिडत शाङ्र्गदेव ने वाद्याध्याय के अतंगर्त परंपरा के अनसुार वाद्यों के चार भेद बताया ह ै
-१) तत्, २)सुिषर, ३) आनद्ध और ४) घन वाद्य तथा तत वाद्यों के अतंगर्त अन्य 
वीणाओ ंके अित�र� एक िनःशंक वीणा का भी वणर्न िकया ह ैिजसका नामकरण उन्होंने 
अपने नाम से िकया ह ै।  

 इस ग्रंथ के माध्यम से लेखक ने तत्कालीन संगीत के िक्रयात्मक प� को शा� �प प्रदान 
िकया ह ै।   

 परवत� िवद्वानों तथा शोधािथर्यों में संगीत रत्नाकर क� एक प्रामािणक और आधार ग्रंथ के 
�प में मान्यता ह।ै  

2.13 अभ्यास प्र�ावली 

1. भारतीय संगीत में संगीत रत्नाकर के महत्व को प्रकािशत करते ह�ए ग्रन्थ का िवशद 
िववरण दीिजए  ।  

2. पंिडत  शाङ्र्गदेव का प�रचय दतेे ह�ए भारतीय संगीत में उनके योगदान को िवस्तार से 
िववरण दीिजए ।     

3. िनम्निलिखत वाक्यों के �र� स्थानों को भ�रए –  

क. पंिडत शाङ्र्गदेव ने संगीत रत्नाकर क� रचना ...............में क� ह ै।  

ख. पंिडत शाङ्र्गदेव का उपनाम ................ ह ै।  

ग. लेखक पेश ेस े................ थे ।  

घ. लेखक के िपता का नाम ................ तथा िपतामह का नाम .............. था ।  

ङ. पंिडत शाङ्र्गदेव को ..................... के संर�ण में संगीत िश�ा को ग्रहण करने का 
मौका िमला ।   

च. सात अध्यायों से य�ु संगीत रत्नाकर को ................के नाम से भी जाना जाता ह ै।  

छ. स्वरगताध्याय ................ प्रकरणों में िवभ� ह ै।  

ज. श्रिुत के प�ात उत्पन्न होने वाल े नाद जो िस्नग्ध और अनरुणणात्मक हो तथा िजसमें 
रंजकता के गणु समािव� हो यानी जो स्वतः ही श्रोता के िच� को रंिजत कर सके, वह 
.................... कहलाता ह।ै  

झ. िजस स्वर का प्रयोग राग में अिधक होता ह,ै वह  ……….. कहलाता ह ै।  

ञ. पंचम जब चौथी श्रिुत पर अविस्थत होती ह,ै तब उसे ................. ग्राम  का तथा जब 
तीसरी श्रिुत पर अविस्थत होता ह,ै उसे ..................ग्राम का समझना चािहए ।  

ट. गान िक्रया को .................... कहते ह ैतथा इसके चार भदे - …………, ………… 
, ………… तथा ................ ह ै।  



 

 

46 

मध्यकालीन ग्रंथों का  
सिं�� अध्ययन 
(भाग – 1) 

ठ. िविश� वणर् संदभर् को ................. कहते ह ै।  

ड. पद तथा लय से य�ु और वणर् आिद से िवभिूषत गानिक्रया .................. कहलाता  ह ै।  

ढ. अनेक अगंों का एक अगं में बद्ध होना ................... कहलाता ह ै।  

संगीत रत्नाकर ग्रंथ के उपलब्ध प्रितयाँ और अनुवाद  

1. Raja, Dr. C Kunhan, Samgita Ratnakara Of Sarngdeva With The 
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The Adyar Library And Research Centre, Madras 600020, India, 1945 
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Adhyaya-s 2 and 4 , The Adyar Library And Research Centre,  Madras 
600020,  India,1959  
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3.0 भूिमका 

इस खण्ड के पहले दो अध्यायों में आप न ेउन पवूर् मध्यकालीन ग्रंथों के संबंध में जाना िजनका 
उल्लेख हम बार बार िकसी भी संगीत के सदै्धांितक प� के पिु� के िलए करते हैं । इसी कड़ी में 
"संगीत पा�रजात" उ�र मध्यकाल में िलखी गई ग्रंथों में एक बह�त ही मह�वपणूर् ग्रंथ ह ै | 
सत्रहवीं शताब्दी में िलखी गई इस ग्रंथ में पंिडत अहोबल ने तत्कालीन प्रचिलत उ�र भारतीय 
संगीत पद्धित का िवस्तार पवूर्क  िववेचन िकया ह ै।  

3.1 अिधगम से संप्राि� 

• संगीत पा�रजात ग्रंथ का संि�� िववरण दे पाएगंे ।  

• संगीत िवषय में शोध के िलए इस ग्रंथ के महत्व को समझेंगे तथा अपने शोध के िलए इस 
ग्रंथ का इस्तेमाल कर पाएगं े।  

• मध्यकालीन संगीत के साथ वतर्मान संगीत का सामजंस्य िबठा पाएंग े।  

3.2 पंिडत अहोबल का प�रचय 

संगीत पा�रजात में िदए गए लेखक के अपने शब्दों के अनुसार श्रीकृष्ण पंिडत के पतु्र पंिडत 
अहोबल इस ग्रंथ के प्रणतेा हैं।परंतु इस के अित�र� उनके िनवास स्थान या वशं से संबंिधत 
कोई सचूना उन्होंने नहीं दी । कुछ िवद्वानों के अनसुार, पंिडत अहोबल दि�ण भारत के िनवासी 
थ,े परंत ुबाद में व ेउ�र भारत में चले आए और इस ग्रंथ क� रचना क�। परंतु इस तथ्य का कोई 
स्प� िववरण संगीत पा�रजात में नहीं िमलता ह।ै 

ग्रंथ के उच्चकोटी के सािहत्य से यह प्रतीत होता ह ै िक पंिडत अहोबल ससं्कृत के प्रकांड 
िवद्वान रह ेहोंग,ेसाथ ही उच्चकोटी के संगीत�, गिणत�, ताल� एवं �द्र वीणा और मदृगं में भी 
पारंगत रह ेहोंग|े 

संगीत पा�रजात का रचनाकाल 

संगीत पा�रजात के रचनाकाल के िवषय में अनेक भ्रांितयाँ हैं क्योंिक इस ग्रंथ में रचनाकाल के 
िवषय में भी कोई उल्लेख नहीं िमलता ह।ै हाल के कुछ शोध के आधार पर इस ग्रंथ का 
रचनाकाल १६२० से १६५० ई० के बीच के समय को िनधार्�रत िकया गया ह।ै 

3.3 ग्रंथ प�रचय 

प्रोफेसर डॅा० एन रामनाथन जी तथा प्रोफेसर डॅा० नजमा परवीन अहमद जी के अनुसार 
‘प�रजातुक’ नामक संगीत पा�रजात के फारसी अनवुाद मेंसंगीत के तीनों अगं- गायन, वादन 
तथा नतृ्य के संबंध में तीन काण्डों में चचार् क� गई ह;ै ये हैं  – राग गीत काण्ड, वाद्य-ताल 
काण्ड तथा नतृ्य काण्ड | परंत ुदभुार्ग्यवश मलू ग्रंथ में इन काण्डों में से नतृ्य काण्ड अब ल�ु हो 
चकुा ह ै| वतर्मान में पणु ेके श्री गोंधलेकर जी के द्वारा प्रकािशत ससं्करण में संगीत पा�रजात के 
केवल दो ही काण्ड प्रा� होते ह ै–  राग गीत काण्ड एव ंवाद्य-ताल काण्ड | 
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संगीत पा�रजात का शभुारम्भ पंिडत अहोबल ने संगीत में लीन देवताओ ंपर रिचत मगंलाचरण 
के साथ िकया ह ैतथा पवूर् के ग्रंथकारों में मतंग, कश्यप, हनमुान, हाहा, ह�ह� आिद को धन्यवाद 
अिपर्त करते ह�ए सांगीितक िवषयों का िन�पण िकया ह ै| 

3.3.1 राग गीत काण्ड 

पंिडत अहोबल ने राग-गीत काण्ड को प्रारंभ करने से पवूर् राग गीत काण्ड में विणर्त िवषयों क� 
सचूी को प्रस्तुत िकया ह ैिजस से पता चलता ह ैिक इस ग्रंथ में लेखक ने राग गीत काण्ड के 
अतंगर्त स्वर प्रकरण, ग्राम ल�ण, मचू्छर्ना प्रकरण, मचू्छर्ना प्रस्तार प्रकरण, वणर् ल�ण, 
अलंकार, जाित िन�पण, गमक, स्वरस्थान ल�ण, मले, गीित, राग प्रकरण, प्रबंध, प्रबंधों के 
अतंगर्त कुछ नए प्रबंध जैस ेिबन्द,ु द�, अ�पदी और ध्रवुपद,गीत के गणु-दोष, वाग्गेयकार के 
ल�ण एव ंगायन के गणु-दोष क� चचार् क� ह ै| 

(१) स्वर प्रकरण 

स्वर प्रकरण में पं. अहोबल द्वारा- नाद के दो प्रकार – आहत और अनाहत नाद, वीणा के दो 
प्रकार– गात्र एवं का� वीणा, नाद के तीन भेद- मध्य, मन्द्र तथा तार, श्रिुत क� िववचेना, 
श्रिुतयों के आधार पर स्वरों क� स्थापना, श्रिुतयों क� पाँच जाितयाँ - दी�ा, आयता, क�णा, 
मदृ ुतथा मध्या- इन सब तत्वों का प्राचीन ग्रंथों का अनसुरण करते ह�ए ही वणर्न िकया ह ै।  

इसके प�ात उन्होंने स्वर के संबंध मे िवस्ततृ चचार् क� ह ै । स्वर क� प�रभाषा बताने के बाद 
उन्होंनेस्वर के दो प्रकार – शदु्ध तथा िवकृत स्वर के बारे में बताया ह ै। उनके अनसुार सात शदु्ध 
स्वरों के अित�र� बाइस िवकृत स्वर थे िजनके संबंध में उन्होंने िवस्तार पवूर्क समझाया ह ै । 
अहोबल के अनसुार व ेस्वर जो अपने स्थान स ेअगले श्रिुतयों पर अविस्थत हो जातें ह,ै उन्हें 
सामिूहक �प से “तीव्रािद” स्वर कहते हैं । तीव्रािद स्वरों में जो स्वर अपने स्थान से एक श्रिुत 
आगे बढ़ जाता हउैसे “तीव्र”,जो स्वर दो श्रिुत आगे बढ़ जाता हउैसे “तीव्रतर”, जो स्वर तीन 
श्रिुत आग ेबढ़ जाता ह ैउसे “तीव्रतम” तथा जो स्वर अपने स्थान से चार श्रिुत आग ेबढ़ जाता 
ह ै तो उसे “अिततीव्रतम” क� सं�ा दी जाित ह।ै  

इसी प्रकार यिद कोई स्वर अपने से िपछले स्वर क� श्रिुत को ग्रहण कर लेता ह,ै तब वह स्वर 
“कोमल” कहलाता ह ैऔर जब कोई स्वर अपने स्थान से दो श्रिुत उतर जाता ह,ै तो वह स्वर 
“पवूर्” कहलाता ह।ैजब कोई शदु्ध स्वर अपने िनयतश्रिुत के अित�र� िकसी अन्य श्रिुत को 
ग्रहण करता ह,ैतब वही स्वर साधारण कहलाता ह ै। जब ‘िन’, ‘ग’ और ‘म’ क्रमशः ‘स’,‘म’ 
और ‘प’ क� तीसरी श्रिुतयों पर पह�चँ जाते ह ैतो व ेक्रमशः मदृ ु‘स’,मदृ ु‘म’ और मदृ ु‘प’ बन 
जाते हैं।  

पंिडत अहोबल द्वारा विणर्त शुद्ध तथा िवकृत स्वर 

क्र सं. श्रुित के नाम शुद्ध स्वर कोमल िवकृत स्वर तीव्र िवकृत स्वर 

१ तीव्रा   तीव्र िनषाद(साधारण)  

२ कुमदु्वती    तीव्रतर िनषाद   

३ मदंा    तीव्रतम िनषाद  

४ छन्दोवती षड्ज    
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५ दयावती   पवूर् ऋषभ   

६ रंजनी   कोमल ऋषभ   

७ रि�का  ऋषभ  पवूर् गान्धार   

८ रौद्री   कोमल गान्धार  तीव्र ऋषभ(साधारण)  

९ क्रोधी  गान्धार   तीव्रतर ऋषभ  

१० बिज्रका    तीव्र 
गान्धार(साधारण)  

११ प्रसा�रणी    तीव्रतर गान्धार  

१२ प्रीित   मदृ ुमध्यम  तीव्रतम गान्धार 

१३ माजर्नी  मध्यम   अित तीव्रतम गान्धार   

१४ ि�ित    तीव्र मध्यम(साधारण)  

१५ र�ा    तीव्रतर मध्यम  

१६ संदीपनी   मदृ ुप�चम  तीव्रतम मध्यम  

१७ आलािपनी  प�चम    

१८ मदन्ती   पवूर् धैवत    

१९ रोिहणी   कोमल धैवत   

२० रम्या  धैवत  पवूर् िनषाद   

२१ उग्रा   कोमल िनषाद  तीव्र धैवत (साधारण)  

२२ �ोिभणी िनषाद   तीव्रतर धैवत  

शदु्ध-िवकृत स्वरों के िवशद िववरण के प�ात स्वरों के वादी, संवादी, अनवुादी तथा िववादी 
स्वरों का वणर्न िकया ह ै ।राग में अन्य स्वरों क� अपे�ा िजस स्वर का अिधक प्रयोग िकया 
जाता ह,ै उसे ‘वादी‘ स्वर कहा जाता ह ै।इसे स्वरों में राजा के समान माना जाता ह।ैवादी स्वर 
से ८ या १२ श्रिुतयों क� दरूी पर जो स्वर होता ह,ै उसे ‘संवादी’ कहते हैं। जो स्वर न वादी, न 
संवादी और न िववादी स्वर ह,ै उसे अनवुादी स्वर कहा गया ह।ै 

 जो स्वर राग में रि� िवच्छेद यानी राग को न� करने का कारण बने, उसे ‘िववादी‘ स्वर कहते 
हैं। यह अन्य स्वरों में िववाद कराता हैं। िजस प्रकार वादी राग में राजा हैं, उसी प्रकार सम्वादी 
मतं्री, अनवुादी भतृ्य तथा िववादी शत्र ुके समान कहलाता ह ै। 

स्वर प्रकरण के अंत में स्वरों के असांगीितक गणु - कुल, वणर्, देवता, रस आिद क� भी चचार् 
क� गई ह।ै इन सांगीितक िवषयों के संकलन के साथ स्वर प्रकरण का समापन िकया गया 
ह।ैआज के संदभर् में स्वरों के इन गणुों का महत्व समा� हो चुका ह ैइसी िलए इसक� िवस्ता�रत 
चचार् का प्रयोजन नहीं ह ै।  

(२) ग्राम ल�ण 

ग्रंथ में स्वर प्रकरण का िववचेन करने के प�ात ग्राम ल�ण का वणर्न िकया ह।ै स्वरों के एक 
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समहू को ग्राम कहा गया ह ैतथा ग्राम के तीन प्रकार बताए गए हैं - षड्ज, मध्यम एव ंगांधार 
ग्राम । परंत ुसंगीत में केवल दो ग्राम -षड्ज तथा मध्यम ग्राम के अिस्तत्व को स्वीकार िकया ह।ै 

(३) मूच्छर्ना प्रकरण 

पंिडत अहोबल ने मचू्छर्ना प्रकरण में मचू्छर्ना को इस प्रकार से प�रभािषत िकया ह ै- जब स्वरों 
का ‘आरोहण एवं अवरोहण’ होता ह ैतब लोक में पंिडत जनों के द्वारा उसे मचू्छर्ना कहा गया 
ह ै । मचू्छर्ना क� संख्या सात बताया गया ह,ै जो क्रमशः उ�रमन्द्रा, रजनी, उ�रायता, 
शदु्धषड्जा, मत्सरीकृता, अ�क्रान्ता और अिभ�द्रगता थे । षड्ज एवं मध्यम ग्राम के शदु्ध के 
साथ-साथ िवकृत मचू्छर्नाओ ंका भी वणर्न िकया ह ै। 

इस प्रकरण में प्रस्तार को स्प� �प से प�रिचत कराया गया। प्रस्तार को जानने के भारतीय 
छंदशा� में प्रय�ु न� तथा उिद� िविध को भी समझाया ह ैजो िवशषेत: छंद के संदभर् में प्रयोग 
िकया जाता ह,ै िजसे "खण्डम�े" भी कहते हैं। 

 

 

 

 

(५)  वणर्ल�ण 

वणर् ल�ण के अंतगर्त वणर् क� प�रभाषा के साथ वणर् के चार प्रकार - स्थायी, आरोही, 
अवरोही एवं संचारी वण� को प�रभािषत िकया गया ह।ै 

(६)  अलंकार 

क्रमानसुार स्वरों के संदभर् को ‘अलंकार’ कहते हैं। स्थायी वणर् के सात अलंकार बताए हैं- १. 
प्रसन्नािद, २. प्रसन्नान्त, ३. प्रसन्नायन्त, ४. प्रसन्नमध्य, ५. क्रमरेिच�, ६. प्रस्तार तथा ७. 
प्रसाद। इसके अित�र� कई मिुनयों द्वारा सात प्रकार के अलंकार बताए गए हैं,इन मिुनयों में 
केवल हनमुान और िशव के मतों को ही पं अहोबल द्वारा िवस्तार से िववरण िकया गया ह;ै व े
हैं – १. भद्र, २. नन्द, ३. िजत, ४. सोम, ५. ग्रीव, ६. भाल तथा ७. प्रकाशक । 

इसके अित�र� आरोही वणर् के बारह एव ंअवरोही वणर् के बारह अलंकारों को पंिडत अहोबल 
द्वारा विणर्त िकया गया ह,ै िजनमें से अिधकांश पंिडत शारंगदेव द्वारा संगीत रत्नाकर में विणर्त 
िकया गया ह।ै ये क्रमशः िवस्तीणर्, िनष्कषर्, िबन्द,ु अभ्यचु्छ्रय, हिसत, प्रेङ्िखत, आि��, संिध 
प्रच्छादन, उद्गीत, उद्वािहत, ित्रवणर् तथा वेणी ह।ै अवरोही वणर् के बारह अलकंारों का केवल 
उल्लेख िकया गया ह ैवणर्न नहीं । 

संचारी वणर् के अतंगर्त २५ अलंकार का वणर्न िकया ह ै। इसके प�ात गीत�ों के अनसुार सात 
अलंकार बताए गए ह-ै इन्द्रनील, महाव्रज, िनद�ष, सीर, कोिकल, आवतर्क तथा सदानन्द, ये 
अलंकार तालबद्ध थे ।  

 

अनुशंसा 

भारतीय छंदशा� एक बह�त ही उन्नत अध्ययन शाखा ह ैिजसके साथ गिणत का सीधा संबंध 

ह ै। इसको और अच्छी तरह व्यि�गत �प से जानने के िलए इस व्याख्यान को सनु सकते हैं 

- https://www.youtube.com/watch?v=YV_tu2Ucby4 
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इन तालबद्ध अलंकारों के प�ात राग अभ्यास के िलए रागोपयोगी अलकंारों का वणर्न िकया 
ह।ै ये पाँच अलकंार हैं- चक्राकार, जव, शखं, पद्माकर तथा वा�रद।इस प्रकार पंिडत अहोबल ने 
संगीत पा�रजात के इस काण्ड में कुल ६८ प्रकार के अलंकारों का िवस्तार से वणर्न िकया ह।ै 

(७)  जाित िन�पण 

इस के अंतगर्त परंपरा से चली आ रही सात स्वरों से य�ु सात प्राचीन जाितयों का िन�पण 
िकया गया ह,ै जो इस प्रकार हैं- षड्जा, ऋषभी, गान्धारी, मध्यमा, पंचमी, धैवती तथा नैषादी 
इनके िवस्तार सिहत िववरण गीत काण्ड के इस अंश में प्रस्तुत िकया गया ह ै । यद्यिप पं 
अहोबल ने पवूर् शा�कारों के समान प्राचीन ग्रंथों के अन�ुप जाितयों का वणर्न िकया ह ैपरंतु 
अहोबल के समय तक जाित गायन क� प्रथा परूी तरह ल�ु हो चकु� थी ।  

(८)  गमक  

संगीत पा�रजात में गमकों का वणर्न परंपरागत �प में नहीं िकया गया। इसमें गमकों का तन्त्री 
वाद्यों के आधार पर व्याख्या िकया गया। व े इस प्रकार हैं- १. च्यािवता, २. किम्पत, ३. 
प्रत्याहत, ४. िद्वराहत, ५. स्फु�रत, ६. अनाहत, ७. ित�रप, ८. घषर्ण, ९. िवघषर्ण, १०. 
पनुःस्वस्थान, ११. अग्रस्वस्थान, १२. कतर्री, १३. नैम्न्य, १४. सढुाल ु एव ं १५. ह�िम्फत व 
मदु्रा। 

(९)  स्वरस्थान ल�ण 

स्वरस्थान ल�ण में, शदु्ध एवं िवकृत स्वरों को �द्र वीणा के तारों के आधार पर स्थापना करने 
क� व�ैािनक एव ंससुगंिठत पद्धित को प्रस्तुत िकया गया है। पंिडत अहोबल ने स्वर �ानहीन 
नवीन िश�ाथ� को स्वर �ान कराने के उद्दशे्य स े�द्र वीणा के तारों पर स्वरों क� स्थापना के 
द्वारा स्वरों क� अवस्थान को समझाया ह।ै उन्होंने वीणा के तारों पर स्वर स्थान ल�ण बताते 
समय सात शदु्ध तथा पाँच िवकृत स्वर यानी बारह स्वरों का वणर्न िकया। पाँच िवकृत स्वर इस 
प्रकार ह-ै  १) कोमल ऋषभ, २) तीव्र गांधार, ३) तीव्रतर मध्यम, ४) कोमल धैवत तथा ५) 
तीव्र िनषाद। 

(१०)  मेल 

स्वर स्थान ल�ण के प�ात मले क� प�रभाषा के साथ मलेों क� संख्या का उल्लेख िकया गया 
ह।ै पंिडत अहोबल ने सवर्प्रथम मले क� प�रभाषा को बह�त ही ससु्प� एवं व�ैािनक �प से 
प�रभािषत िकया ह–ै 

मेलःस्वरसमूहःस्याद्रागव्यंजनशि�मान।् 
ि��ोच्चारणमेवात्र समुदायःप्रक�ितर्तः।।३३०।। 

 अथार्त् – जो स्वर-समहू िजसमें राग उत्पन्न करने क� शि� हो, उसे मले कहते हैं। स्वर समहू 
के उच्चारण या प्रयोग में सामंजस्य या लोकरंजन करने क� समता हो, उसे मले क� सं�ा दी  गई 
ह।ै 

इसके प�ात मेल के तीन प्रकार बताए गए हैं - सात स्वरों के प्रयोग से ‘संपूणर्‘ तथा छह स्वरों 
से ‘षाडव‘ एव ंपाँच स्वरों के प्रयोग से ‘औडुव‘ कहलाते हैं। तीनों ग्रामों में षड्ज ग्राम को 
महत्व दतेे ह�ए षड्ज को मले का प्राण-स्व�प माना यानी मले में षड्ज को विजर्त नहीं माना ह।ै 
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इसके अित�र� मेल के और दो प्रकार बताए हैं - शदु्ध स्वरों से य�ु मले तथा िवकृत स्वरों से 
य�ु मले तथा इन मेलों क� संख्या २१,३४० ह।ै 

(११)  गीित 

इस प्रकरण में गीित के सं�ा को स्प� करते ह�ए उनके ल�णों को स्प� िकया गया ह ै। यहाँ भी 
परंपरागत �प से चली आ रही पाँच गीितयों का वणर्न िकया गया ह ैजो इस प्रकार हैं- शदु्धा, 
िभन्ना, गौड़ी, वसेरा तथा साधारणी। 

(१२)  राग प्रकरण 

राग प्रकरण में पंिडत अहोबल ने रागों को समय के अनसुार वग�कृत िकया ह।ै इसके प�ात 
१२२ रागों के ल�णों को अलग-अलग प्रस्तुत िकया ह।ै इन ल�णों के अंतगर्त उदग्राह स्वर व 
मचू्छर्ना स्वर, अशं, ग्रह, न्यास, वणर्, राग के स्व�प यानी चलन, गायन समय इत्यािद का 
उल्लेख िकया गया ह।ैस्वरस्थान प्रकरण में विणर्त सात शदु्ध तथा पाँच िवकृत स्वरों के प्रयोग 
से १२२ रागों को राग प्रकरण में सिम्मिलत िकया ह ै ।पंिडत अहोबल का शदु्ध स्वर स�क 
वतर्मान के काफ� राग के समान ह ै।तत्कालीन संगीत में प्रचिलत मले पद्धित को अिधक महत्व 
न देकर मचू्छर्ना पद्धित को महत्व िदया ह ै।प्रत्येक राग क� मचू्छर्ना या उदग्राह स्वरों का वणर्न 
कर राग के ल�णों को िनधार्�रत िकया ह ै ।कुछ पचास रागों को बारह मलेों में वग�कृत  
िकया ह ै। 

संगीत पा�रजात में विणर्त मेलों के अन्तगर्त रागों का वणर्न 

क्र. 
सं.  

मेल राग 

१  शदु्ध मले  सैंधवी,  नीलाम्बरी,  मालवश्री,मा�,  मनोहर,  मालवी 

२  िबलावल िबलावल,  नट नारायण 

३  गौरी गौरी, मल्लारीलिलता, बह�ला, कौमारी,पवू�,मगंलकौिशक,रेवा, गौल, 
मालवगौल, आसावरी, पहाड़ी, नादरामिक्रया, ित्रवणी, सरुालय, 
अजुर्न,शवर्री 

४  भरैवी भैरवी, िसंघरव, आनन्द भैरवी 

५  शकंराभरण शकंराभरण, वडहसं,सालंगनाट, छायानाट, कंकण, शकंरानन्द 

६  मालव मालव, दीपक, गजुर्री 

७  आभीरी आभीरी नाट 

८  कल्याण कल्याण नाट,  कोिकल,  ऐरावत,  राजधानी 

९  वराटी वराटी नाट 

१०  श्री श्री,  सोरटी,  मजंुघोषा 

११  नाट्य मले  समुदु,  चक्रधर 

१२  मखुारी िशववल्लभा,  मखुारी 
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१३)  प्रबंध प्रकरण 

राग प्रकरण के प�ात प्रबंधों को िवस्तार से िववेचन िकया गया ह।ै प्रबंध के उपदान धात ुऔर 
अगं, प्रबन्ध क� पाँच जाितयाँ तथा प्रबन्ध के भेदों के वणर्न के साथ ही सडू, आिल और 
िवप्रक�णर् तीन प्रकार के प्रबन्धों का िववेचन िकया गया ह।ै  

लेखक ने पाँच धातु तथा छः अगंों से य�ु गानशैली को प्रबंध क� स�ंा दी ह ै। ये पाँच धात ु
इसप्रकार ह–ै१. उदग््राह,२. मलेापक ,३. ध्रवु ,४. अतंुर तथा ५. आभोग  तथा धातुओ ं के 
प�ात प्राचीन परम्परा को अपनाते ह�ए उन्होंने प्रबन्धों के छः अगंों को इस प्रकार से बताया ह-ै 
१. पद, २. ताल, ३. स्वर, ४. पाट, ५. तेन तथा ६. िब�द । 

इसके प�ात तीनों प्रबंधों के प्रकारों क� व्याख्या क� गई ह।ै सडू प्रबन्ध के आठ भदे, जसेै - 
एला, करण, ढेङ्क�, िझम्बड़, लम्भ, रास तथा एक ताली को भली प्रकार से विणर्त िकया गया 
ह।ै आिल संश्रय प्रबन्ध के अंतगर्त वणर्, वणर्स्वर, गद्य, कैवाड़, अकंचा�रणी, कंद, तुरगलीला, 
गजलीला, िद्वपदी, चक्रवाल, स्वराथर्, गाथा, क्रौचपद, कलहसं, िद्वपथक, आयार्, ध्विनकु�ट्टनी, 
घट, व�ृ, मातकृा, तोटक, रागिमश्रक, तालाणर्व तथा पंचताल का समावेश िकया गया है तथा 
इनक� िवस्ततृ चचार् क� गई ह।ै िवप्रक�णर् प्रबन्ध के अतंगर्त ३६ प्रबन्धों का संकलन िकया गया 
ह,ै जो इस प्रकार हैं - श्रीरंग, श्रीिवलास, पंचभगंी, पंचानन, उमाितलक, िवजय, वस्त,ु ित्रपदी, 
चतषु्पदी, षट्पदी, िसंहलीला, हसंलीला, चतमुुर्ख, सदुशर्न, ित्रभंगी, ित्रपथ, दडंक, संपट, 
कंदकु, चयार्, चच्चरी, हषर्वधर्न, श्रीबधर्न, स्वरांग, ह�रिवलासक, राह्डी, मगंलाचार, वदन, 
पद्धडी, धवल, मगंल, लोली, वीरश्री, ढोल्लरी, उव� तथा दन्ती। 

१४)  गीत प्रकरण 

गीत प्रकरण के अतंगर्त तत्कालीन प्रचिलत गायन शिैलयों का वणर्न िकया गया ह,ै जो 
िनम्नवत ह-ै िबन्द,ु द�, अ�पदी और ध्रवुपद।लेखक के अनुसारद्रािवड़ भाषाओ ंमें सभी तालों 
में िनबद्ध रचना, िजसे केवल दु्रत गित में गायन िकया जा सकता ह ै साथ ही जो श्रोता को 
सखुदायक प्रतीत होता ह,ै ‘िवदं’ु गायन शलैी ह,ैतैलंग या तेलग ुभाषा से उत्पन्न दु्रतगित से 
य�ु गायन शलैी को ‘द�’,िजस गायन शलैी में आठ पद हो, ित्रपटु ताल में िनबद्ध, सभी 
भाषाओ ंसे य�ु तथा घंटा के साथ या सहयोग से गाया जाएवह ‘अ�पदी’ कहलाता ह ैतथा 
उ�री भाषाओ ंमें िनबद्ध रचना ध्रवुपद ह ै। 

अतं में गीत के गणु-दोष, वाग्गेयकार ल�ण तथा गायक के गणु-दोष के साथ ही संगीत 
पा�रजात के राग गीत काण्ड का समापन िकया गया ह।ै 

वाद्य-ताल काण्ड 

संगीत पा�रजात के िद्वतीय काण्ड - वाद्य-ताल काण्ड के दो भाग अथवा अध्याय हैं- प्रथम भाग 
वाद्याध्याय और िद्वतीय भाग तालाध्याय। 

१)  वाद्याध्याय 

पंिडत अहोबल ने परंपरा के अनुसार वाद्यों के चार प्रकार बताए हैं – १. तत, २. आनद्ध, ३. 
सिुषर और ४. घन। इसके प�ात प्रत्येक वगर् के वाद्यों के ल�णों को स्प� �प से प्रस्तुत िकया 
ह।ै 
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ततवाद्य – 

संगीत पा�रजात में तत वाद्यों के अनेक प्रकार बताए हैं – १. �द्रवीणा, २. ब्र�वीणा, ३. तंबूर, 
४. स्वरमण्डल, ५. िपनाक�, ६. िकन्नरी, ७. दण्डी एवं ८. रावणहस्त। इसके प�ात वीणावादन 
के ल�ण, वीणा के मलेन िविध, वादक के प्रकार एवं उ� वाद्यों के वादन िविध का भी 
िवस्तार से िववरण िदया गया ह।ै इनमें से आज �द्रवीणा तथा स्वरमडंल आज भी उसी �प में 
प्रचिलत ह ै। िनबद्ध तंबूर से वतर्मान में िसतार का अवतरण ह�आ ह,ै तथा तंबूर का िवकिसत 
�प आज का तानपरुा ह ै।  

आनद्ध वाद्य– 

आनद्ध वाद्यों के अतंगर्त आठ वाद्यों- मदृगं, दनु्दिुभ, भेरी, र�जा, डम�, पटह, चक्रवाद्य तथा 
ह�डुक्कु का समावेश िकया। इसके प�ात इन वाद्यों के ल�ण, वादन िविध एवं वादक के 
ल�णों का िवस्तार से िववरण िकया ह।ै ध्यान दने ेयोग्य बात ह ैिक पं अहोबल के समय तक 
तबले का प्रचलन नहीं ह�आ होगा क्योंिक उन्होंने इस वाद्य का उल्लेख नहीं िकया ।  

इन दोनों वग� के वाद्यों के अित�र� पंिडत अहोबल एक अन्य नवीन वगर् के वाद्यों का भी 
वणर्न िकया ह,ै िजसमें तत तथा आनद्ध वाद्यों के ल�ण िनिहत हैं। इस वगर् के अंतगर्त तीन 
वाद्यों का समावेश िकया गया ह ै– १.ढक्का, २.रवाब एव ं३.करचक्र। 

सुिषरवाद्य– 

संगीत पा�रजात में सिुषर वाद्य के अतंगर्त सनुादी, मरुली, पावा, श्रृंग, नागसर, कहली, 
मखुवीणा, वक्र�, तुंदिकनी, चंग,ु शखं, पित्रका और स्वरसागर वाद्यों का उल्लेख िकया है। इन 
वाद्यों के ल�णों का भी पंिडत अहोबल ने िवस्तार से वणर्न िकया ह।ै इन में से सुनादी वतर्मान 
में शहनाई के नाम स,े पावा अलगोजा या सतारा नाम से और चंग ुमोरचंग के नाम प्रचिलत ह।ै  

घनवाद्य– 

पंिडत अहोबल ने संगीत पा�रजात के घन वाद्यों के अतंगर्त ताल, झल्लरी, घंटा, जयघटंा, घट, 
जलयन्त्र, �दु्रघंटा, कल्पत� तथा का� ताल का वणर्न करते हैं। इन में से इस प्रकार वाद्य ताल 
काण्ड के इस भाग में कुछ ऐसे वाद्यों का समावशे ह�आ ह,ै िजनका प्रयोग आधिुनक समय में 
दखेा जा सकता ह,ै जैसे जलयंत्र या जल तरंग, झल्लरी या झाँझआिद । 

पंिडत अहोबल द्वारा विणर्त वाद्यों का वतर्मान िहन्दुस्तानी संगीत, कनार्टक संगीत, 
लोक संगीत तथा पा�ात्य संगीत में नवीन नामों या प�रवितर्त �प में प्रा� हैं जो इस 
प्रकार हैं - 

संगीत पा�रजात विणर्त वाद्य  वाद्यों के आधुिनक नाम 

�द्र वीणा  �द्र वीणा  

अिनबद्ध तंबरू  तानपरूा  

िनबद्ध तंबूर  िसतार  

स्वरमडंल  स्वरमडंल  

मदृगं  पखावज  
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दुदंिुभ  नगाड़ा  

पटह  ढोलक  

चक्रवाद्य  दि�ण भारत में खजंीरा या गंजीरा  

ह�ड़� कका  उ�राखंड में ह��क या केरल में उडुक्का 

ढक्का  बंगाल का लोक वाद्य आनंदलहरी या खमक, 
राजस्थान में भपुंग तथा पंजाब में बुगच ु 

रबाब  प�रवितर्त �प सरोद  

करचक्र  डफ़ली  

सनुादी  शहनाई  

पावा  अलगोजा या सतारा  

शृगं  राजस्थान, महाराष्ट्र, दि�ण भारत तथा नेपाल 
का लोक वाद्य  

नागसर  राजस्थानी लोक वाद्य पुंगी  

बक्र�  नागफनी या बिकया  

चंग ु मखुचंग या मोरचंग या Jaws Harp  

ताल  एक प्रकार का मजंीरा  

झल्लरी  झांझ या झालर  

जयघण्टा  पवूर् एिशया में गोंग  

घट  पंजाब घड़ा या गागर एव ंदि�ण भारत में 
घटम  

जलयतं्र  जलतरंग  

�दु्रघंिटका  घुघँ�  

(२) तालाध्याय 

इसके प�ात िद्वतीय काण्ड का शषे अध्याय तालाध्याय को लेखक ने ग्रन्थ में सिम्मिलत िकया 
ह ै। इसमें परंपराओ ंको आधार मानकर तालाध्याय में ताल को प�रभािषत करते ह�ए ताल के 
दस प्राणों का भी िवस्तार से वणर्न िकया गया ह ै- १. काल,२. मागर्, ३.िक्रया, ४. अगं, ५. ग्रह, 
६.जाित, ७. कला, ८. लय, ९. यित, १०. प्रस्तार। प्रस्तार का वणर्न करते समय देशी ताल के 
प्रस्तारों का िवषद वणर्न िकया गया ह।ै 

पंिडत अहोबल ने तालाध्याय में तालों को दो भेदों व प्रकारों में िवभािजत िकया ह-ै मागर् ताल 
एव ंदशेी ताल। मागर् एवं दशेी तालों को प�रभािषत करने के साथ-साथ उनके पाटा�रों को भी 
स्प� �प से समझाने का प्रयास िकया गया ह।ै  

तालाध्याय में प्रा� मागर् ताल - १)चंचत्पटु (भरत एवं शारंगदवे आिद के अनसुार चच्चत्पटु), 
२)चाचपटु,३)षट्िपतापतु्रक, ४)संपक्के� और ५)उद्वट ह।ै इसके प�ात् १५९ दशेी तालों का 
नामोल्लेख िकया ह।ैउसके प�ात स�-सडूािद तालों के अतंगर्त ‘ध्रवु के सोलह भेद एव ंमठं के 
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छ�ीस भेद बताए हैं।इन तालों के अित�र� दंती, महाव्याघ्र, भास्करािदग्रह, िवजय, कामधेनु 
तथा पषु्पबाण आिद तालों के भी वणर्न िकया गया ह।ै  

आज के संदभर् में संगीत पा�रजात 

संगीत पा�रजात में १७वीं शताब्दी में संगीत के सदै्धांितक पहल ूको इतनी स�ूमता से सँवारा 
गया ह ैिक आज इस �ान �पी मोती क� चमक में और भी िनखार आया ह।ै संगीत पा�रजात 
को आधार बनाकर सभी िवद्वानों ने वीणा पर स्वरों क� स्थापना क� ह।ै रागों तथा वीणा पर 
पाँच िवकृत स्वरों को स्थािपत िकया ह।ै षड्ज ग्राम को अिधक महत्व दकेर सा से सभी रागों 
को प्रारंभ करने क� प्रथा संगीत पा�रजात से ही प्रारंभ ह�ई ह।ै संगीत पा�रजात में कई नवीन 
वाद्यों और तालों का उल्लेख िकया गया ह,ै िजनका प्रयोग आज भी भारतीय संगीत में पवूर्�प 
अथवा नवीन �प में िवद्यमान ह।ै इस ग्रंथ के अध्ययन से तत्कालीन संगीत क� स्प� छिव प्रा� 
होती ह,ै िजससे वतर्मान संगीत के सदै्धांितक प� का स�ूम िववचेन करना संभव हो पाता ह।ै 
इस प्रकार संगीत पा�रजात संगीत क� प्रविृ�यों एव ं नवीन प�रवतर्नों को जानने का अमलू्य  
�ोत ह।ै 

3.8 सारांश 

 संगीत पा�रजात के अनसुार श्रीकृष्ण पंिडत के पतु्र पिंडत अहोबल इस ग्रंथ के प्रणतेा हैं। 

 हाल के कुछ शोध के आधार पर इस ग्रंथ का रचनाकाल १६२० से १६५० ई० के बीच 
के समय को िनधार्�रत िकया गया ह।ै 

 वतर्मान में पणु े के श्री गोंधलेकर जी के द्वारा प्रकािशत ससं्करण में संगीत पा�रजात के 
केवल दो ही काण्ड प्रा� होते ह ै–  राग गीत काण्ड एव ंवाद्य-ताल काण्ड | 

 राग गीत काण्ड के अंतगर्त स्वर प्रकरण, ग्राम ल�ण, मचू्छर्ना प्रकरण, मचू्छर्ना प्रस्तार 
प्रकरण, वणर् ल�ण, अलंकार, जाित िन�पण, गमक, स्वरस्थान ल�ण, मले, गीित, राग 
प्रकरण, प्रबंध, प्रबंधों के अतंगर्त कुछ नए प्रबंध जसैे िबन्द,ु द�, अ�पदी और ध्रवुपद, 
गीत के गणु-दोष, वाग्गेयकार के ल�ण एव ंगायन के गणु-दोष क� चचार् क� ह ै| 

 लेखक के अनसुार सात शदु्ध तथा बाईस िवकृत स्वरों क� स्थापना क� यानी कुल २९ 
स्वर हैं ।इन में से बाईस िवकृत स्वरों को तीव्र, तीव्रतर, तीव्रतम, अिततीव्रतम, कोमल, 
पवूर्, साधारण तथा मदृ ुके नामों से संबोिधत िकया ह।ै 

 लेखक ने पवूर् परंपरा को अपनाते ह�ए ग्रंथ में ग्राम के तीन प्रकार बताया ह ैपरंतु प्रचलन में 
केवलषड्ज तथा मध्यम ग्राम के अिस्तत्व को स्वीकार िकया ह ै। 

 पंिडत अहोबल ने ६८ प्रकार केअलंकारों को संगीत पा�रजात में सिम्मिलत िकया 
ह।ैगीत�ों के अनसुार सात प्रकार के अलकंार थे - इन्द्रनील, महाव्रज, िनद�ष, सीर, 
कोिकल, आवतर्क तथा सदानन्द, ये अलंकार तालबद्ध थे ।राग अभ्यास के िलए पाँच 
प्रकार के अलंकार हैं- चक्राकार, जव, शखं, पद्माकर तथा वा�रद । 

 संगीत पा�रजात में उस समय में प्रचिलत पंद्रह गमकों (जो तंत्री वाद्यों पर आधा�रत थे) 
क� चचार् क� गई ह ै-१. च्यािवता, २. किम्पत, ३. प्रत्याहत, ४. िद्वराहत, ५. स्फु�रत, ६. 
अनाहत, ७. ित�रप, ८. घषर्ण, ९. िवघषर्ण, १०. पनुःस्वस्थान, ११. अग्रस्वस्थान, १२. 
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कतर्री, १३. नैम्न्य, १४. सढुाल ुएवं १५. ह�िम्फत व मदु्रा । 

 पंिडत अहोबल ने स्वर �ानहीन नवीन िश�ाथ� को स्वर �ान कराने के उद्दशे्य से �द्र 
वीणा के तारों पर स्वरों क� स्थापना के द्वारा स्वरों क� अवस्थान को स्वर स्थान ल�ण में 
बताते समय सात शदु्ध तथा पाँच िवकृत स्वर यानी बारह स्वरों का वणर्न िकया । पाँच 
िवकृत स्वर इस प्रकार ह-ै  १) कोमल ऋषभ, २) तीव्र गांधार, ३) तीव्रतर मध्यम, ४) 
कोमल धैवत तथा ५) तीव्र िनषाद । 

 पंिडत अहोबल ने सवर्प्रथम मले क� प�रभाषा को बह�त ही ससु्प� एवं व�ैािनक �प 
बताते ह�ए मले के तीन प्रकार बताया ह ै- सात स्वरों के प्रयोग से ‘संपणूर्’ तथा छह स्वरों 
से ‘षाडव’ एव ंपाँच स्वरों के प्रयोग से ‘औडुव’ कहलाते हैं ।इस के अित�र� उन्होंने मले 
के और दो प्रकार बताए हैं - शदु्ध स्वरों से य�ु मले तथा िवकृत स्वरों से य�ु मले तथा 
इन मलेों क� कुल संख्या २१,३४० थी । 

 १२२ रागों को राग प्रकरण में सिम्मिलत िकया ह ै। 

 पंिडत अहोबल का शदु्ध स्वर स�क वतर्मान के काफ� राग के समान ह ै।  

 उन्होंने तत्कालीन संगीत में प्रचिलत मले पद्धित को अिधक महत्व न दकेर मचू्छर्ना 
पद्धित को महत्व िदया ह ै। 

 लेखक ने पाँच धातु तथा छः अगंों से य�ु गानशलैी को प्रबंध क� स�ंा दी ह ै। ये पाँच 
धातुए ँइसप्रकार ह–ै१. उदग््राह,२. मलेापक ,३. ध्रवु ,४. अतंरु तथा ५. आभोग  इस के 
अित�र� प्रबन्धों के छः अगंों को  इस प्रकार से बताया ह-ै १. पद, २. ताल, ३. स्वर, ४. 
पाट, ५. तेन तथा ६. िब�द । 

 गीत प्रकरण के अतंगर्त तत्कालीन प्रचिलत गायन शैिलयों में िबन्द,ु द�, अ�पदी और 
ध्रवुपद को वणर्न िकया ह ै। 

 संगीत पा�रजात के िद्वतीय काण्ड - वाद्य-ताल काण्ड के दो भाग अथवा अध्याय हैं- 
प्रथम भाग वाद्याध्याय और िद्वतीय भाग तालाध्याय । 

 पंिडत अहोबल ने परंपरा के अनसुार वाद्यों के चार प्रकार बताए हैं – १. तत, २. आनद्ध, 
३. सिुषर और ४. घन । इसके अित�र� पंिडत अहोबल एक अन्य नवीन वगर् के वाद्यों 
का भी वणर्न िकया ह,ै िजसमें तत तथा आनद्ध वाद्यों के ल�ण सिम्मिलत हैं । व ेतीन 
वाद्य इस प्रकार ह ै– १.ढक्का, २.रवाब एव ं३.करचक्र । 

 पंिडत अहोबल ने तालाध्याय में तालों को दो भदेों व प्रकारों में िवभािजत िकया ह-ै मागर् 
ताल एव ं दशेी तालतथा ग्रंथ में तत्कालीन प्रचिलत १५९ दशेी तालों को सिम्मिलत 
िकया ह ै| 

 संगीत पा�रजात में कई नवीन वाद्यों और तालों का उल्लेख िकया गया ह,ै िजनका प्रयोग 
आज भी भारतीय संगीत में पवूर्�प अथवा नवीन �प में िवद्यमान ह।ै 
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3.9 अभ्यास प्र�ावली 

1. आज के संदभर् में संगीत पा�रजातके महत्व पर प्रकाश डालते ह�ए ग्रन्थ का िवशद िववरण 
क�िजए  | 

2. िनम्निलिखत वाक्यों के शनू्य स्थान को परूा करे - 

o पंिडत अहोबल के िपता का नाम ......................... था | 

o इस ग्रंथ का रचनाकाल .................................. के समय को िनधार्�रत िकया गया ह।ै 

o वतर्मान में संगीत पा�रजात के केवल दो काण्ड - .................. एव ं .................प्रा� 
होते ह ै| 

o व ेस्वर जो अपने स्थान से अगले श्रिुतयों पर अविस्थत हो जातें ह,ै उन्हें सामिूहक �प से 
................... स्वर कहते हैं ।  

o जब कोई शदु्ध स्वर अपने िनयत श्रिुत के अित�र� िकसी अन्य श्रिुत को ग्रहण करता ह,ै 
तब वही स्वर ..................... कहलाता ह ै। 

o राग में अन्य स्वरों क� अप�ेा िजस स्वर का अिधक प्रयोग िकया जाता ह,ै उसे 
........................... कहा जाता ह ै। 

o जो स्वर राग में रि� िवच्छेद यानी राग को न� करने का कारण बन,े उसे ................... 
कहते हैं । 

o क्रमानसुार स्वरों के संदभर् को ................. कहते हैं । 

o जो स्वर-समहू िजसमें राग उत्पन्न करने क� शि� हो, उसे .................. कहते हैं । 

o मलेों के तीन प्रकार ………….. , …………… और ................. ह ै। 

o द्रािवड़ भाषाओ ंमें सभी तालों में िनबद्ध रचना, िजसे केवल दु्रत गित में गायन िकया जा 
सकता ह ैसाथ ही जो श्रोता को सखुदायक प्रतीत होता ह,ै ................... कहलाता ह ै| 

o तत वाद्यों के अतंगर्त ................ वीणाओ ंका समावेश िकया ह ै|  

o िनबद्ध तंबूर का िवकिसत �प आज का ................. तथा तबंरू का िवकिसत �प आज 
का .................. ह ै। 

o सनुादी वतर्मान में ..................... के नाम से प्रिसद्ध ह ै| 

o स�-सडूािद तालों के अतंगर्त ‘ध्रवु के ................ भेद एव ं मठं के ................ भदे 
बताए हैं । 

संगीत पा�रजात ग्रंथ के उपलब्ध प्रितयाँ और अनुवाद 

 पंिडत िवरिचत, श्री अहोबल, संगीतप�रजातः, श्रीजीवनन्दिवद्यासागरभट्टाचाय�ण, 
किलकातानगय्या� सरस्वतीयन्त्रे मिुद्रतः, १८८४ 

 अहोबल, पंिडत , सङ्गीतप�रजातः, श्रीधर गोंधलेकर, पणु ेनगर, स्वमिुद्रत, 1897 
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